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                   Φάκελος επιλεγομένου μαθήματος

     Χειμερινού εξαμήνου 2008-2009

«ΘΕΟΛΟΓΙΑ ΚΑΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ:

   Το μυστήριο Του Χριστού».

Ταινίες:

1. ΚΩΔΙΚΑΣ DA VINCI:
Ο κώδικας Da Vinci

ΚΡΙΤΙΚΗ: ΝΙΝΟΣ ΦΕΝΕΚ ΜΙΚΕΛΙΔΗΣ

* The Da Vinci Code. ΗΠΑ, 2006. Σκηνοθεσία: Ρον Χάουορντ. Σενάριο-διάλογοι: Ακίβα Γκόλντσμαν, Νταν Μπράουν. Ηθοποιοί: Τομ Χανκς, Οντρέ Τοτού, Ιαν ΜακΚέλεν, Αλφρεντ Μολίνα, Πολ Μπέτανι, Γιούρκγεν Πρόχνοφ, Ζαν Ρενό. 152 λεπτά.

***Με αφορμή τη δολοφονία του έφορου του Μουσείου του Λούβρου, ο «συμβολολόγος» καθηγητής Τομ Χανκς αποκρυπτογραφεί τους μυστικούς κώδικες στο έργο του Λεονάρντο Ντα Βίντσι, οδηγώντας σε μια μυστική οργάνωση που για 2.000 χρόνια κρύβει ένα μυστικό που η αποκάλυψή του θα ανατρέψει τα θεμέλια της χριστιανικής θρησκείας, σε μια άνιση, χωρίς ιδιαίτερη ατμόσφαιρα, αν και με καλές βασικά ερμηνείες, ταινία.
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Σκηνή από την ταινία «Ο κώδικας Da Vinci» του Ρον Χάουορντ


Βλέποντας την ταινία, βασισμένη στο περιβόητο μπεστ-σέλερ του Νταν Μπράουν, αισθάνεσαι πως έγινε πολύς θόρυβος σχεδόν για το τίποτα, για να παραφράσω κάπως τον Σέξπιρ. Η ταινία αρχίζει πολύ καλά, με τον έφορο του Λούβρου να δολοφονείται από έναν αλμπίνο (ένας πολύ καλός Πολ Μπέτανι), σε μια σκηνή που τόσο το μοντάζ της όσο και η μουσική υπόκρουση θυμίζουν τον Χίτσκοκ, για να οδηγηθεί σταδιακά σε ένα απλό, τεχνικά άψογο φιλμ που, ιδιαίτερα μετά την τεράστια διαφήμιση των παραγωγών του αλλά και του ίδιου του βιβλίου, μπορεί να σημειώσει μεγάλη εμπορική επιτυχία, κινηματογραφικά όμως δεν έχει το ρυθμό ή το σασπένς που περιμέναμε και που μπροστά του «Το όνομα του Ρόδου» μοιάζει με αξεπέραστο αριστούργημα.

Μετά τη δολοφονία, καλείται ο ειδικός στην αποκρυπτογράφηση συμβόλων Αμερικανός καθηγητής Ρόμπερτ Λάνγκτον (ένας κάπως υποτονικός Τομ Χανκς), που με τη βοήθεια της κρυπτογράφου της αστυνομίας Σοφί Νεβέ (σωστή στο ρόλο η Οντρέ Τοτού) αναλαμβάνει να αποκρυπτογραφήσει τα παράξενα σημάδια στο κορμί του νεκρού έφορου. Παρά τα εμπόδια του αστυνόμου Μπεζού Φασέ (άλλη καλή ερμηνεία από τον Ζαν Ρενό) και τις προσπάθειες εξόντωσής του από έναν δολοφονικό αλμπίνο (Πολ Μπέτανι), που τον καθοδηγεί ένας σατανικός επίσκοπος (Αλφρεντ Μολίνα), ο Λάνγκτον καταφέρνει να αποκρυπτογραφήσει τους κώδικες στα έργα του Ντα Βίντσι (ιδιαίτερα εκείνα στο «Μυστικό Δείπνο»), ενώνοντας σταδιακά τα κομμάτια του παζλ που οδηγούν στους Ναΐτες, στη μυστική οργάνωση Opus Dei και την αποκάλυψη πως η Μαρία η Μαγδαληνή δεν ήταν η πόρνη όπως θέλει να την παρουσιάσει η Εκκλησία, αλλά μια πριγκίπισσα, σύζυγος του Ιησού με τον οποίο είχε αποκτήσει παιδί, και την οποία ο Ιησούς προετοίμαζε για να ηγηθεί της Εκκλησίας του. Μυστικό που εδώ και καιρό έχει αποκαλυφθεί από την ανάγνωση του βιβλίου και που χρειάζεται διαφορετική αντιμετώπιση για να δημιουργηθεί το σασπένς και το μυστήριο που επιδιώκει η ταινία. 

Ο Χάουορντ περιορίστηκε στο παράλληλο μοντάζ (που πετυχαίνει πρέπει να πω την πρώτη φορά αλλά στη συνέχεια δεν προσθέτει τίποτα το ξεχωριστό) και τη χρήση της μουσικής, δημιουργώντας χάσματα στο ρυθμό και πάνω απ' όλα στο αναμενόμενο σασπένς, ενώ οι καταστάσεις και οι διάλογοι χρησιμοποιούν όλες τις κοινοτοπίες (υπάρχει και το απαραίτητο στις ταινίες του είδους κυνηγητό με αυτοκίνητα), με τους χαρακτήρες να παραμένουν εντελώς ξώπετσοι (η πολύ καλή Τοτού χρησιμοποιείται απλώς για να κάνει ερωτήματα που απαντούν στις απορίες του θεατή), εκεί που χρειαζόταν μια ανάπτυξη που θα βοηθούσε την ίντριγκα και την ταύτιση του θεατή με τους δυο πρωταγωνιστές. 

Στο βιβλίο το να λέει ο Λάνγκτον στη Σοφί «εσύ είσαι η τελευταία ζωντανή απόγονος του Ιησού Χριστού» μπορεί να γίνεται δεκτό από τον αναγνώστη, στον κινηματογράφο όμως χρειάζεται μια άλλη αντιμετώπιση. Γιατί η μόνη αντίδραση σ' αυτό από τους θεατές στη δημοσιογραφική προβολή της ταινίας ήταν το γέλιο. Πάντως, για να ηρεμήσουν κάπως και τα πνεύματα των θρησκευόμενων που ίσως εξεγερθούν ακούγοντας πως σήμερα ζουν οι απόγονοι του Ιησού, οι σεναριογράφοι (μαζί και ο Νταν Μπράουν) και ο Χάουορντ βάζουν στο τέλος το ερώτημα «τι είναι ανθρώπινο και τι θεϊκό;» για να απαντήσουν: «Μπορεί το ανθρώπινο να είναι και θεϊκό.» Τελικά, ο Λάνγκτον μπορεί να σπάει τους κώδικες στους πίνακες του Ντα Βίντσι αλλά το χαμόγελο της Μόνα Λίζα παραμένει πάντα ανεξιχνίαστο.


ΕΛΕΥΘΕΡΟΤΥΠΙΑ - 18/05/2006
                                      www.enet.gr/online
Βήμα προς βήμα στους τόπους όπου γυρίστηκε η ταινία

Ταξιδεύοντας στα ίχνη του «Κώδικα Da Vinci»

Παρασκευη, 3 Μαρτιου 2006 07:00
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	Τομ Χανκς και Οντρέ Τοτού πρωταγωνιστούν στη μεταφορά του πολύκροτου βιβλίου στον κινηματογράφο.


DA VINCI Code... Ενα βιβλίο που προκάλεσε θύελλες, μια ταινία που θα σπάσει πολλά ρεκόρ. Η Μεγάλη Βρετανία καυχιέται διότι φιλοξένησε άπειρες σκηνές της κινηματογραφικής μεταφοράς του βιβλίου που θα βρει στις αίθουσες το Μάιο. Για τους φανατικούς και όχι μόνο αυτής της απίστευτης ιστορίας, όλα τα σημεία που έγιναν τα γυρίσματα είναι το επόμενό τους ταξίδι!

Ο «Κώδικας Da Vinci» είναι αφορμή και δεκάδες περιοχές της Αγγλίας, από το Λονδίνο έως το Εδιμβούργο, έχουν κατακλυστεί από τότε που κυκλοφόρησε το βιβλίο του Νταν Μπράουν από χιλιάδες επισκέπτες. Η επικείμενη μεταφορά του στον κινηματογράφο από το σκηνοθέτη Ρον Χάουαρντ αναμένεται να προσελκύσει ακόμη περισσότερους. 

Η ταινία, στην οποία, ως γνωστόν πρωταγωνιστούν οι Τομ Χανκς, σερ Ιαν ΜακΚέλεν και Οντρέ Τοτού, επικεντρώνεται σε μια μυστική αδελφότητα, το Κοινό της Σιών, αυτοσκοπός της οποίας είναι η προστασία του μυστικού που σχετίζεται με το Αγιο Δισκοπότηρο. 
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	Ο σερ Ιαν ΜακΚέλεν, ο οποίος υποδύεται τον Λι Τίμπινγκ.


Η ταινία ξεκινά από το Παρίσι με μια εκπληκτική σκηνή στο Μουσείο του Λούβρου και κλιμακώνεται στην Αγγλία, καθώς ο ειδικευμένος στην ερμηνεία των συμβόλων Ρόμπερτ Λάνγκντον (Τομ Χανκς) και η αποκρυπτογράφος Σοφί Νεβέ (Οντρέ Τοτού) αναζητούν το μυστηριώδη Δάσκαλο. 

Η αναζήτησή τους ξεκινά από το Temple Church στο Λονδίνο, κοντά στη Fleet Street, και συγκεκριμένα στο Inns of Court, όπου στεγάζονται τα περισσότερα νομικά γραφεία. Το Temple Church, μια από τις παλαιότερες εκκλησίες του Λονδίνου και μέχρι πρότινος ένα από τα καλύτερα διατηρημένα μυστικά του, χτίστηκε από τους Ναΐτες Ιππότες, που προστάτευαν τους προσκυνητές που ταξίδευαν στην Ιερουσαλήμ, και πρωτολειτούργησε το 1185. 

Είναι ανοικτή για το κοινό από Τετάρτη έως Κυριακή και η χορωδία της είναι από τις καλύτερες στη Βρετανία. Λειτουργίες πραγματοποιούνται σε εβδομαδιαία βάση και μπορείτε να τις απολαύσετε μέσα σε ατμόσφαιρα ηρεμίας και γαλήνης. 

Επιβάλλεται μια επίσκεψη στην Εθνική Πινακοθήκη στην Πλατεία Trafalgar, όπου εκτίθεται ο πασίγνωστος πίνακα του Λεονάρντο Ντα Βίντσι «Η Παρθένος των Βράχων», ο οποίος επίσης αναφέρεται στο πολυδιαβασμένο μπεστ σέλερ. 
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	Πολλές και εντυπωσιακές σκηνές της ταινίας γυρίστηκαν στο Μουσείο του Λούβρου.


Η δράση της ταινίας συνεχίζεται στο Αβαείο του Ουεστμίνστερ και στον τάφο του Νεύτωνα που ανακάλυψε τη Θεωρία της Βαρύτητας και ήταν -όπως ισχυρίζεται ο Μπράουν- μαζί με τον Λεονάρντο Ντα Βίντσι, μέλος του Κοινού της Σιών. Ο τάφος του βρίσκεται στο Αβαείο, που φιλοξένησε τη στέψη και την ταφή αρκετών βασιλέων, και η επίσκεψή του έχει ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 

Με το μεγαλύτερο τμήμα των γυρισμάτων να έχει πραγματοποιηθεί στα Shepperton Studios, λίγο έξω από την πρωτεύουσα, ο Ρον Χάουαρντ ήταν αποφασισμένος να φιλμάρει σε όσο το δυνατόν περισσότερες αυθεντικές τοποθεσίες. Πολλές σκηνές γυρίστηκαν στο Λονδίνο, για παράδειγμα στη Victoria Street, αλλά όχι μέσα στο Αβαείο του Ουεστμίνστερ, το οποίο αρνήθηκε να δώσει άδεια σε αντίθεση με τον Καθεδρικό Ναό του Λίνκολν. 

Ο τρίτος μεγαλύτερος καθεδρικός ναός στη Βρετανία, 142 μίλια βόρεια του Λονδίνου, αποδείχθηκε ιδανικός για να αντικαταστήσει το Αβαείο, καθώς είναι «ένα από τα λαμπρότερα γοτθικά οικοδομήματα παγκοσμίως», σύμφωνα με το συμπρωταγωνιστή σερ Ιαν ΜακΚέλεν που υποδύεται τον Λι Τίμπινγκ.

Ο ίδιος, όπως ο Τομ Χανκς και η Οντρέ Τοτού, κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων στην πόλη έμειναν στο ξενοδοχείο «The White Hart Hotel», ενώ ο σκηνοθέτης Ρον Χάουαρντ «ξεκοκάλισε» την πόλη, βολτάροντας ακατάπαυστα και τονίζοντας ότι το Λίνκολν είναι πανέμορφο. 

	[image: image7.jpg]



	Το Παρεκκλήσι Ρόσλιν, ένα από τα πιο μυστηριώδη κτήρια της Σκωτίας, με τον περίπλοκο και δαιδαλώδη διάκοσμο με αλληγορική σημασία τόσο στο εσωτερικό όσο και στο εξωτερικό του.


Τον καθεδρικό ναό, ο οποίος πρωτολειτούργησε το 1092, επισκέπτονται χιλιάδες τουρίστες κάθε χρόνο κυρίως για να δουν τον περίφημο Δαίμονα, μια πέτρινη φιγούρα κοντά στα στασίδια της χορωδίας. Οπως συμβαίνει συνήθως στα γυρίσματα μιας ταινίας, το προσωπικό άφησε πίσω του διάφορα ενδιαφέροντα αντικείμενα. 

Ο καθεδρικός ναός θα διοργανώσει ξεναγήσεις όταν προβληθεί η ταινία, με συζητήσεις σχετικά με το τι συνέβη στα γυρίσματα και τη συσχέτιση του Λίνκολν με το Τάγμα των Ναϊτών. Οι επισκέπτες θα έχουν την ευκαιρία να δουν αντικείμενα που χρησιμοποιήθηκαν, καθώς και κάποια σκηνικά τα οποία δίνουν την εντύπωση ότι είναι μαρμάρινα, ενώ στην πραγματικότητα είναι κατασκευασμένα από πολυστερίνη και ξύλο. 

Γυρίσματα έγιναν επίσης και στο Burghley House, ένα μεγαλοπρεπές αρχοντικό κοντά στο Στάμφορντ, που ήταν το εξοχικό σπίτι του Λόρδου Burghley, συμβούλου της βασίλισσας Ελισάβετ Ι. Επικρατεί, ωστόσο, άκρα μυστικότητα για το ποιες σκηνές γυρίστηκαν εκεί. Παρόλο που 30 εκατομμύρια αναγνώστες έχουν διαβάσει το μυθιστόρημα, ο σκηνοθέτης θέλει ο κόσμος να δει την ταινία, διότι, όπως ισχυρίζεται, θα κρύβει αρκετές εκπλήξεις. 

Οι συντελεστές και το προσωπικό πέρασαν αρκετές ημέρες και στο Κάστρο Μπελβουάρ, στο γειτονικό Leicestershire, γυρίζοντας σκηνές όπου το Μπελβουάρ μεταμορφώνεται σε ένα ιταλικό οχυρό.
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	Το Αβαείο του Ουεστμίνστερ αρνήθηκε να δώσει άδεια να γίνουν γυρίσματα για την ταινία.


Μιλώντας για το κεντρικό σημείο αναφοράς του «Κώδικα Ντα Βίντσι», το Παρεκκλήσι Ρόσλιν, φυσικά και δεν μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν υποκατάστατα. Ο Ρον Χάουαρντ ήταν ενθουσιασμένος που οι λήψεις θα γίνονταν στην αυθεντική τοποθεσία.

Το Παρεκκλήσι Ρόσλιν είναι ένα από τα πιο μυστηριώδη κτήρια της Σκωτίας και βρίσκεται επτά μίλια νότια του Εδιμβούργου. Το παρεκκλήσι έχει απασχολήσει τους ακαδημαϊκούς επί αιώνες, γιατί αν και έχει χτιστεί το 15ο αιώνα στο εσωτερικό του βρίσκονται χαραγμένες παραστάσεις φυτών και κάκτων που φύονται στη Βόρειο Αμερική και τα οποία σχεδιάστηκαν πολύ καιρό πριν ο Κολόμβος ανακαλύψει την Αμερική. 

Το παρεκκλήσι έχει περίπλοκο και δαιδαλώδη διάκοσμο με αλληγορική σημασία τόσο στο εσωτερικό όσο και στο εξωτερικό του. Ο Νταν Μπράουν εμπνεύστηκε τη συγγραφή του βιβλίου μετά την επίσκεψή του στο παρεκκλήσι το 2001. 

Το παρεκκλήσι είναι ένα από τα πιο εντυπωσιακά στην Ευρώπη και χτίστηκε από την οικογένεια St. Clairs, η οποία φαίνεται να συνδέεται με το Τάγμα των Ναϊτών. Εδώ και αιώνες κυκλοφορεί η φήμη ότι ο χώρος αυτός κρύβει κάτι πολύ σημαντικό για τη χριστιανοσύνη -είτε πρόκειται για τις χαμένες περγαμηνές του Ναού του Σολομώντα είτε για το κεφάλι του Ιωάννη του Βαπτιστή, το οποίο έφεραν πίσω στην Ευρώπη από την Ιερουσαλήμ οι Σταυροφόροι.

ΒΙΚΗ Ε. ΒΑΜΙΕΔΑΚΗ
Η ΝΑΥΤΕΜΠΟΡΙΚΗ – ΤΕΧΝΗ ΚΑΙ ΖΩΗ

www.naftemporiki.gr

 

ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ (DA VINCI CODE)

8.500.000 αναγνώστες μελέτησαν το βιβλίο «Κώδικας Ντα Βίντσι», μέχρι το τέλος του 2004 και θα ακολουθήσουν κι άλλοι. Αυτό το βιβλίο καταφέρονταν με «ιστορικά απόκρυφα» στοιχεία ενάντια στον Ιησού. Κάποιοι από αυτούς τους αναγνώστες το προσπέρασαν, κάποιοι το πίστεψαν, κάποιοι το «μετέδωσαν» σε τρίτους και κάποιοι «έπεσαν» από την πίστη. Έως πότε θα γίνονται οι άνθρωποι έρμαια της πλάνης; Η Ελλαδική Εκκλησία συμβούλεψε στο πλήρωμά της να μην πάει κανείς να παρακολουθήσει αυτό το κινηματογραφικό έργο. Απανταχού «καλλιτέχνες» και «ειδήμονες» εμφανιστήκαν στις τηλεοράσεις ζητώντας με «πείσμα» η εκκλησία να πάψει να δίδει τέτοιες «φασιστικές» συμβουλές. Ίσως οι  απανταχού «καλλιτέχνες» και «ειδήμονες» ξεχνούν ορισμένα πράγματα και κρατούν και στα χέρια τους κακά ζύγια: 

1) Ξεχνούν πως όταν πληρώνει κανείς και στην ουσία χρηματοδοτεί ένα τέτοιο έργο ή βιβλίο με τόσα μεγάλα ψέματα κατά του Ιησού Χριστού και δηλαδή του ίδιου του Θεού, έχει ευθύνες απέναντι στην θεότητα και ιδίως σε συνανθρώπους του. Ο Διάβολος στο παράδεισο έβαλε διαβολές στον Αδάμ και την Εύα κατά του Θεού και τους «έριξε». Την πλήρωσε όχι μόνο ο Αδάμ και η Εύα αλλά και όλοι οι επόμενοι. Κάθε  ψέμα έχει συνέπειες και ο καθένας είναι υπεύθυνος, αρέσει δεν αρέσει. Όπως η πορνεία χρηματοδοτείται από τους πόρνους που έχουν ευθύνη και για την παιδική πορνεία σύμφωνα με το καπιταλιστικό αξίωμα «πληρώνεις - παράγω», ανάλογα και οι ψευτιές και οι διαβολές κατά του Χριστού ενέχουν απείρως περισσότερες ευθύνες βάση του ίδιου αξιώματος.

2) Οι «διανοούμενοι» και οι «καλλιτέχνες ειδήμονες» που υπερασπίστηκαν το φληνάφημα του Μπράουν απέναντι στις συμβουλές της Εκκλησίας, «έχουν και κακά ζύγια στο χέρι τους», διότι πολλές φορές τα έθνη προβαίνουν σε εμπάργκο ή σε μποϋκοτάζ προϊόντων κάθε φορά που ένα ξένο κράτος ή έθνος «προκαλεί». Βέβαια σε αυτές τις περιπτώσεις κανένας «διανοούμενος» ή «καλλιτέχνης ειδήμονας» δεν εμφανίζεται στον τηλεοπτικό φακό με τόση συχνότητα να κατηγορήσει την «εθνική» κυβέρνηση που πρότεινε εμπάργκο ή μποϋκοτάζ. Παράδειγμα τέτοιας «εθνικής» επέμβασης αποτελούν οι προσπάθειες των απανταχού Ελλήνων κατά του κινηματογραφικού έργου περί Μ. Αλεξάνδρου επειδή τον περίγραφε αυτό ως έχοντα «ομοφυλοφιλικές σχέσεις» με τον Ηφαιστίωνα. Σε εκείνη την περίπτωση οι «διανοούμενοι» και οι «καλλιτέχνες ειδήμονες» σίγησαν κάτω από την «εθνική υπερηφάνεια» τους στην Ελλάδα. Κανείς δεν εμφανίστηκε στην τηλεόραση να υπερασπιστεί την ελευθερία της «καλλιτεχνίας» και τον παραγωγό της «αμερικανικής» ταινίας.

Αν ήθελαν οι «διανοούμενοι» ή «καλλιτέχνες ειδήμονες» να εμφανίζονται στην τηλεόραση για τον Δίκαιο και την Αλήθεια θα έπρεπε να είχαν υπερασπιστεί τον φίλο μας τον Ιησού που σταυρώθηκε για αυτούς και για όλους τους ανθρώπους. Ο Χριστός είναι η Αλήθεια και η Δικαιοσύνη. Όταν όμως κάποιοι αντιπαλεύεσαι αυτές τις αξίες και υπερασπίζονται τις συκοφαντίες έναντί Του επειδή είναι «κακοτεχνικές» (πρβλ. Καλλιτεχνικές), τότε κάποιο πολύ μπερδεμένο κουβάρι γυρνά μέσα στο μυαλό τους.
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Ο ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ ΕΣΠΑΣΕ. Κάποιοι, όταν έψαξαν τις πηγές του βιβλίου «Κώδικας Ντα Βίντσι», κατέληξαν σε ένα Γάλλο ακροδεξιό: τον Πιερ Πλαντάρ, που φέρεται να επινόησε τις πηγές που ο συγγραφέας του Ντάν Μπράουν παρουσιάζει ως ιστορικά ντοκουμέντα. (Πηγή: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 36)
  

Πολύ κόσμος πιστεύει πως οι «ιστορίες» που είναι «βασισμένες πάνω σε πραγματικά γεγονότα»[image: image103.png]Toénog 230g, Iovhog - Aeképpprog 2005, ‘Etog 33

APTOz ZOQHS




 είναι «σε όλα» αληθινές. Υπάρχει εδώ άλλη μια περίπτωση μυθιστοριογραφίας «βασισμένη πάνω σε πραγματικά γεγονότα» και είναι παράδειγμα σύνεσης. 

  

Δεξιά: Angles & Daemons, Dan Brown. (Πηγή: http://www.amazon.com/exec/obidos/tg/detail/-/0671027360/qid=1131214676/sr=1-2/ref=sr_1_2/103-0705558-6699015?v=glance&s=books) 

  

  

«14 ἵνα μηκέτι ὦμεν νήπιοι, κλυδωνιζόμενοι καὶ περιφερόμενοι παντὶ ἀνέμῳ τῆς διδασκαλίας, ἐν τῇ κυβείᾳ τῶν ἀνθρώπων, ἐν πανουργίᾳ πρὸς τὴν μεθοδείαν τῆς πλάνης»

Προς Εφεσίους, Κεφ. Δ΄

 




http://www.ierosolymitissa.org

 


 
 

 

  

 

    ΠΟΥ ΣΤΗΡΙΖΕΤΑΙ ΤΟ ΠΑΡΑΜΥΘΙ ΤΟΥ ΚΩΔΙΚΑ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ;

 

Όλη η κύρια βάση πάνω στην οποία πατά ο Κώδικας Ντα Βίντσι είναι η υποτιθέμενη ερωτική σχέση του Ιησού Χριστού με μια μαθήτριά του, την Μαρία Μαγδαληνή. Όταν λοιπόν δει κανείς πως η λογική συνάδει εις την μετά απολύτου απόρριψη αυτής της σχέσης, κατόπιν είναι πολύ εύκολο να εννοήσει πως ο Κώδικας του Νταν Μπράουν είναι μια απάτη υπεροχής του ανθρώπινου πάθους έναντι της θεϊκής και ανθρώπινης λογικής και μπορεί εύκολα να εννοήσει την πλάνη εις την οποία έχουν περιπέσει όλες οι συγγραφείς, γύρω από αυτό το στημένο γεγονός
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ΓΙΑΤΙ Ο ΙΗΣΟΥΣ ΧΡΙΣΤΟΣ ΔΕΝ ΘΑ ΜΠΟΡΟΥΣΕ ΝΑ ΕΙΧΕ ΠΟΤΕ ΕΡΩΤΙΚΗ ΣΧΕΣΗ ΜΕ ΘΝΗΤΗ.

(με συνέπεια μυθιστορήματα που υποστηρίζουν σχέση του με την Μαρία Μαγδαληνή ή με άλλες, να είναι ανόητα.)

 

Υπάρχουν δύο περιπτώσεις για τις οποίες ο Ιησούς Χριστός θα μπορούσε να έχει ερωτικές σχέσεις με μια μαθήτριά του ή με οποιαδήποτε άλλη θνητή:

 

α. για να τεκνοποιήσει (1)

β. για να ηδονισθεί - απολαύσει άνευ τεκνογονίας
 

Α. ΕΡΩΤΙΚΗ ΣΧΕΣΗ ΙΗΣΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΠΡΟΣ ΤΕΚΝΟΠΟΙΗΣΗ

Ο Ιησούς Χριστός δεν θα είχε οδηγήσει ποτέ τον εαυτόν Του εις τεκνοποίηση. Αυτό διότι ο Ιησούς Χριστός ήταν και είναι ο Υιός του Θεού ο μονογενής (2). Αν ο Ιησούς Χριστός που ήταν ο μόνος υιός του Θεού και Θεός ο ίδιος (3) τεκνοποιούσε, τότε ο Θεός δεν θα είχε έναν Υιό μονογενή αλλά δύο, πράγμα που θα έφερε τον ίδιο τον Θεό να ψεύδεται και να δημιουργεί τον κίνδυνο για αιρέσεις, που ο ίδιος καυτηρίασε (4) και προφήτευσε (5). 

 

Β. ΕΡΩΤΙΚΗ ΣΧΕΣΗ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ ΠΡΟΣ ΑΠΟΛΑΥΣΗ ΗΔΟΝΗ

Και αυτή η άποψη είναι πολύ εύκολο να καταρριφθεί. Ως λέχθηκε ανωτέρω ο Ιησούς Χριστός δεν ήταν θνητός αλλά θεάνθρωπος, ο ενσαρκωμένος Θεός και Πλάστης του Σύμπαντος και των Βιολογικών συστημάτων. Αυτός, ως σοφός Θεός και δημιουργός της ζωής έδωσε εις το κάθε βιολογικό ον σύστημα αναπαραγωγής και εις τον άνθρωπο χάρισε το σεξουαλικό τρόπο αναπαραγωγής, εκείνον δηλαδή που στηρίζεται εις την ύπαρξη δύο διαφορετικών σεξουαλικών φύλων, τα οποία αμφότερα χρειάζονται για την επίτευξη απογόνων. 

Αποκλεισμένης της περίπτωσης ο Ιησούς Χριστός να τεκνογονήσει, εφόσον ο σκοπός του δεν ήταν αυτός (6), αλλά και διότι ως ελέχθη ενυπήρχε ο κίνδυνος της αίρεσης, αποκλείεται και η περίπτωση του ηδονισμού  αυνανιστικής (7) χρήσης του αναπαραγωγικού συστήματος, διότι κάτι τέτοιο θα ενείχε την απόδειξη της αλογίας του Θεού, πράγμα άτοπο (8). Ακριβώς αυτός ήταν και ο λόγος για τον οποίο οι αρχαίοι θεοί απορριφθήκαν μετά ευκολίας, διότι παρουσίαζαν παραλογική χρήση (9) του αναπαραγωγικού συστήματος, γεγονός που τους καθιστούσε όχι μόνο αγνωστικιστές απέναντι εις την λειτουργία της αναπαραγωγής αυτής καθ’ εαυτής και παθιασμένους αλλά και εκ των πράξεών τους απέρριπτε οιανδήποτε περίπτωση ούτοι να είναι οι δημιουργοί του σύμπαντος κόσμου και των βιολογικών πλασμάτων. Περισσότερα για το θέμα στην ενότητα για τον έρωτα. 
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Οι κτηνοβασίες των αρχαίων θεών αποδεικνύουν περίφημα, πως οι λεγόμενοι παγανιστικοί θεοί δεν μπορεί να είναι θεοί, παρά είτε είναι παθιασμένοι δαίμονες, είτε κατασκευάσματα ανθρώπων που απεικόνισαν τα πάθη τους, παρουσιάζοντας θεούς με παράλογη (παθιασμένη) συμπεριφορά γύρω από την διαδικασία της αναπαραγωγής.


 
 

ΓΙΑΤΙ Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΔΕΝ ΕΙΧΕ ΠΟΤΕ ΕΡΩΤΙΚΗ ΣΧΕΣΗ ΜΕ ΤΗΝ ΜΑΡΙΑ ΜΑΓΔΑΛΗΝΗ

 

Το γνωστικό ευαγγέλιο του Φιλίππου
Εκτός των άνωθι που ελέγχθηκαν για τις θνητές, μέσα εις τις οποίες ανήκει και η Μαρία η Μαγδαληνή, υπάρχουν και άλλα στοιχεία που απορρίπτουν όσα επικαλούνται οι πλανεμένοι. Η πηγή που επικαλούνται όλοι τους είναι το λεγόμενο γνωστικό Ευαγγέλιο του Φιλίππου, όπου γράφει τα εξής:

 «Η σύντροφος του Σωτήρα είναι η Μαρία η Μαγδαληνή. Αλλά ο Χριστός την αγαπούσε περισσότερο από τους υπόλοιπους μαθητές του και συνήθιζε να την φιλάει στο στόμα. Οι υπόλοιποι μαθητές σκανδαλίζονταν. Αυτοί του είπαν: "Γιατί αυτήν την αγαπάς περισσότερο από εμάς;" Και ο Σωτήρας απάντησε σε αυτούς: "Αναρωτηθείτε, μάλλον, γιατί δεν σας αγαπώ τόσο όσο αγαπώ αυτήν".» 
(Πηγή: Εlaine Pagels, The Gnostic Gospels, σελ. 84)
 

Η επιστημονική ένσταση
Αυτή είναι η μοναδική αρχαία αναφορά στον υποτιθέμενο γάμο του Χριστού με την Μαγδαληνή. Κανείς άλλος αρχαίος συγγραφέας δεν επιβεβαιώνει αυτούς τους ισχυρισμούς. Το Ευαγγέλιο του Φιλίππου δεν είναι παρά ένα μεταγενέστερο κατασκεύασμα των γνωστικών του 2ου ή 3ου αιώνα μ.Χ. Τα κανονικά ευαγγέλια είναι σαφώς πολύ νωρίτερα και τα μόνο πλήρως αληθή: 

Γύρω στα μέσα του προηγούμενου αιώνα, μια σχολή σκέψης βεβαιώνει με σιγουριά πως μερικά από τα πιο σπουδαία βιβλία της Καινής Διαθήκης, συμπεριλαμβανομένων των Ευαγγελίων και των Πράξεων, δεν υπήρχαν πριν από την τρίτη δεκαετία του δεύτερου αιώνα μ.Χ.

 Το συμπέρασμα αυτό ήταν αποτέλεσμα όχι τόσο ιστορικών αποδείξεων, αλλά φιλοσοφικών προκαταλήψεων. Ακόμα και τότε, υπήρχε αρκετό υλικό για να δείξει πόσο αβάσιμες ήσαν αυτές οι θεωρίες, όπως έδειξαν στα έργα τους οι Lightfoot, Tischendorf, Tregelles κ.ά. Όμως, ο όγκος του ιστορικού υλικού, που σήμερα έχουμε στη διάθεσή μας, είναι τόσο μεγάλος και τόσο πειστικός, που κανένας δεν μπορεί με λογικά επιχειρήματα ν’ αρνηθεί την χρονολόγηση των περισσότερων έργων της Καινής Διαθήκης στον πρώτο αιώνα, οποιεσδήποτε κι αν είναι οι φιλοσοφικές του προκαταλήψεις.
 (Πηγή: F.F. Bruce, Καθηγητής Πανεπιστημίου, Τα Κείμενα της Καινής Διαθήκης είναι άραγε αξιόπιστα; Αθήνα 2000)
 

Η λογική ένσταση
Εκτός των ήδη αναφερομένων, υπάρχει και το επιχείρημα του Λεωνίδα Χ. Αποσκίτη για το απόσπασμα του Ευαγγελίου του Φιλίππου «Αν, μέσα στα πλαίσια αυτού του γνωστικού κειμένου, ο Χριστός και η Μαρία Μαγδαληνή ήταν υποτίθεται παντρεμένοι, τότε γιατί οι μαθητές θα ενοχλούντο ώστε να ρωτήσουν τον δάσκαλο τους γιατί την αγαπούσε περισσότερο από αυτούς; Μια τέτοια ερώτηση δεν έχει νοήμα, αν πρόκειται για παντρεμένο ζευγάρι. Ούτε και αν είχαν απλώς μια αισθηματική σχέση.» 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci»)
  

Η θεολογική ένσταση
Εκτός όσων αναφέρθηκαν, υπάρχει και άλλος λόγος για τον οποίο δεν μπορεί να στέκει ο ισχυρισμός του γνωστικού που συνέγραψε το Ευαγγέλιο του Φιλίππου, ότι δηλαδή ο Χριστός αγαπούσε την Μαγδαληνή περισσότερο απ’ ότι αγαπούσε τους υπόλοιπους μαθητές Του. Ο Θεός αγαπά εξίσου όλους τους ανθρώπους. Ο Ίδιος είναι αγάπη (10) . Όπως είπε ο Απόστολος Πέτρος, (Πράξεις, Κεφ. Ι΄  «34 ... Ἐπ' ἀληθείας καταλαμβάνομαι ὅτι οὐκ ἔστι προσωπολήπτης ὁ Θεός, »). Μάλιστα δεν μπορεί να υπάρξει μεγαλύτερη αγάπη από εκείνη που έχει ο Χριστός για όλη ανεξαιρέτως την ανθρωπότητα (11)

 Στην Δύση κυριαρχεί μάλιστα η άποψη ότι η Μαρία η Μαγδαληνή ήταν πρώην πόρνη. Γι’ αυτό κατηγορούν οι οπαδοί του «έγγαμου Ιησού» την Εκκλησία ότι δαιμονοποίησε την μαθήτρια αυτή του Χριστού. Όμως η μόνη αληθινή Εκκλησία του Χριστού, η Ορθόδοξη, ποτέ δεν δίδαξε κάτι τέτοιο. Η Μαρία η Μαγδαληνή είναι αγία και εορτάζει στις 22 Ιουλίου ως «Ισαπόστολος» και όχι ως «Απόστολος». Και αυτό γιατί δεν ανήκει στους 12 κοντινούς μαθητές του Κυρίου (12) .

 

Ο Γάμος της Κανάς
Κατά Ιωάννη, Κεφ. Β΄ «1 Καὶ τῇ ἡμέρᾳ τῇ τρίτῃ γάμος ἐγένετο ἐν Κανᾶ τῆς Γαλιλαίας, καὶ ἦν ἡ μήτηρ τοῦ Ἰησοῦ ἐκεῖ· 2 ἐκλήθη δὲ καὶ ὁ Ἰησοῦς καὶ οἱ μαθηταὶ αὐτοῦ εἰς τὸν γάμον. 3 καὶ ὑστερήσαντος οἴνου λέγει ἡ μήτηρ τοῦ Ἰησοῦ πρὸς αὐτόν· Οἶνον οὐκ ἔχουσιν. 4 λέγει αὐτῇ ὁ Ἰησοῦς· Τί ἐμοὶ καὶ σοί, γύναι; οὔπω ἥκει ἡ ὥρα μου. 5 λέγει ἡ μήτηρ αὐτοῦ τοῖς διακόνοις· Ὅ,τι ἂν λέγῃ ὑμῖν ποιήσατε.»

Το άλλο σημείο στο οποίο σφάλουν οι πλανεμένοι, είναι στο ότι υποστηρίζουν πως ο γάμος της Κανάς ήταν ουσιαστικά ο γάμος του ίδιου του Ιησού Χριστού με την Μαρία την Μαγδαληνή, διότι ισχυρίζονται μόνο ο γαμπρός θα μπορούσε να δίνει οδηγίες προς τους υπηρέτες.

Τα λάθη και οι παραλήψεις των πλανεμένων είναι 3 και ουσιώδη

α. Δεν είναι δυνατό να γίνεται κάπου ο γάμος του γαμπρού εν άγνοιά του και να γίνεται πρόσκληση εις αυτόν ως επισκέπτη «2 ἐκλήθη δὲ καὶ ὁ Ἰησοῦς», σαν να λέμε: γίνονταν ένας γάμος στην Κανά (του Γιάννη) και καλέσανε και τον Γιάννη. Τι νόημα έχει να καλείς τον γαμπρό εις τον γάμο του;

β. Αν ο Ιησούς ήταν ο γαμπρός, τότε γιατί η Παναγία προστάζει τους υπηρέτες να πράξουν ότι ο Ιησούς τους πει; δεν θα ήταν αυτονόητο να το πράξουν, αν ο Ιησούς πράγματι ήταν ο γαμπρός; « Ὅ,τι ἂν λέγῃ ὑμῖν ποιήσατε.» 

γ. αλλά δεν είναι μόνο αυτά που διαλαλούν οι δήθεν «διαβασμένοι» της Αγίας Γραφής δυτικοί . Στο Κατά Ιωάννη, Κεφ. Β΄ φαίνεται ξεκάθαρα πως ο Ιησούς και νυμφίος είναι διαφορετικά πρόσωπα: «7 λέγει αὐτοῖς ὁ Ἰησοῦς· Γεμίσατε τὰς ὑδρίας ὕδατος. καὶ ἐγέμισαν αὐτὰς ἕως ἄνω. 8 καὶ λέγει αὐτοῖς· Ἀντλήσατε νῦν καὶ φέρετε τῷ ἀρχιτρικλίνῳ· καὶ ἤνεγκαν. 9 ὡς δὲ ἐγεύσατο ὁ ἀρχιτρίκλινος τὸ ὕδωρ οἶνον γεγενημένον - καὶ οὐκ ᾔδει πόθεν ἐστίν· οἱ δὲ διάκονοι ᾔδεισαν οἱ ἠντληκότες τὸ ὕδωρ - φωνεῖ τὸν νυμφίον ὁ ἀρχιτρίκλινος»

Ίσως θελήσει κάποιος να υποστηρίξει ότι η Καινή Διαθήκη δεν γράφει ότι δεν ήταν νυμφευμένος ο Χριστός. Αυτό είναι κατά κάποιο τρόπο αλήθεια, αλλά εκείνη την εποχή δεν είχε αρχίσει αυτή η ανόητη παραμυθολογία που είναι τόσο διαδεδομένη σήμερα χάρη εις τον απατηλό κώδικα του Μπράουν Τα γνωστικά συγγράφηκαν μετά τα κανονικά, γι’ αυτό και τα κανονικά δεν αναφέρουν ουδεμία άρνηση, ως προγενέσταρα, του ψεύδους.

 Όμως αν μελετήσουμε προσεκτικά την Αγία Γραφή, θα καταλάβουμε ότι ο Χριστός ήταν άγαμος. Πριν συλληφθεί ο Χριστός, προσευχόταν κατά την ανθρώπινη φύση Του στον Θεό Πατέρα. Φοβόταν μεν όσα τον περίμεναν, αλλά είπε: Κατά Λουκάν, Κεφ. Κβ΄  «42 λέγων· Πάτερ, εἰ βούλει παρενεγκεῖν τοῦτο τὸ ποτήριον ἀπ' ἐμοῦ· πλὴν μὴ τὸ θέλημά μου, ἀλλὰ τὸ σὸν γινέσθω.». Δηλαδή η αναμάρτητη ανθρώπινη φύση του Χριστού ήταν τελείως υποταγμένη στην θεϊκή Του φύση. Ο Άνθρωπος Χριστός έκανε μονάχα το θέλημα του Θεού Χριστού. Χωρίς ανθρώπινες σαρκικές αδυναμίες και πάθη ως έχουν οι πλανεμένοι. Γράφει, πολύ πετυχημένα και ο Απόστολος Παύλος: Α΄ Προς Κορινθίους Κεφ. ζ΄ «32 θέλω δὲ ὑμᾶς ἀμερίμνους εἶναι. ὁ ἄγαμος μεριμνᾷ τὰ τοῦ Κυρίου, πῶς ἀρέσει τῷ Κυρίῳ· 33 ὁ δὲ γαμήσας μεριμνᾷ τὰ τοῦ κόσμου, πῶς ἀρέσει τῇ γυναικί». Σε ποια κατηγορία κατατάσσουμε άραγε τον Ιησού Χριστό; Δεν ήταν 100% αφιερωμένος στον Θεό; Υπάρχουν τόσοι και τόσοι άγαμοι χριστιανοί βάση των εντολών του Ιησού (13). Γίνεται αυτοί οι αμαρτωλοί (14)  να είναι περισσότερο όσιοι από τον Χριστό; Μα πως; Αφού ο Χριστός είναι «26... ἀρχιερεύς, ὅσιος, ἄκακος, ἀμίαντος, κεχωρισμένος ἀπὸ τῶν ἁμαρτωλῶν καὶ ὑψηλότερος τῶν οὐρανῶν γενόμενος,» (Προς Εβραίους, Κεφ. Ζ΄ 26-28)

  

Συμπέρασμα:

Εάν αποδεχόμαστε ότι ο Χριστός είναι ο Θεάνθρωπος, αποδεχόμαστε επίσης ότι ήταν άγαμος ένεκα 

α) του σκοπού του (λύτρωση ανθρώπων) 

β) της αλήθειας (μη δημιουργία αίρεσης) 

γ) και της λογικής. (μη αυνανιστική χρήση αναπαραγωγής) 

Οι ισχυρισμοί ότι η Μαγδαληνή ήταν γυναίκα του Χριστού είναι λογικώς, επιστημονικώς και θεολογικώς αβάσιμοι, παράλογοι και δη αιρετικοί και πονηροί. Αυτός που τους αποδέχεται έχει αποδεχθεί νωρίτερα βάση πίστης και όχι μιας κάποιας λογικής απόδειξης, ότι ο Χριστός δεν είναι ο Θεός. Με άλλα λόγια έχει αποδεχθεί με προαίρεση κάτι που δεν μπορεί να αποδείξει.

 

Σημειώσεις
1. Γένεσης Κεφ. Α΄ «27 καὶ ἐποίησεν ὁ Θεὸς τὸν ἄνθρωπον, κατ’ εἰκόνα Θεοῦ ἐποίησεν αὐτόν, ἄρσεν καὶ θῆλυ ἐποίησεν αὐτούς. 28 καὶ εὐλόγησεν αὐτοὺς ὁ Θεός, λέγων· αὐξάνεσθε καὶ πληθύνεσθε καὶ πληρώσατε τὴν γῆν »

2. Κατά Ιωάννην, Κεφ. Γ΄ «16 Οὕτω γὰρ ἠγάπησεν ὁ Θεὸς τὸν κόσμον, ὥστε τὸν υἱὸν αὐτοῦ τὸν μονογενῆ ἔδωκεν, ἵνα πᾶς ὁ πιστεύων εἰς αὐτὸν μὴ ἀπόληται ἀλλ' ἔχῃ ζωὴν αἰώνιον.»

3. Κατά Ιωάννη, Κεφ. Α΄ «1 Ἐν ἀρχῇ ἦν ὁ Λόγος, καὶ ὁ Λόγος ἦν πρὸς τὸν Θεόν, καὶ Θεὸς ἦν ὁ Λόγος....14 Καὶ ὁ Λόγος σὰρξ ἐγένετο καὶ ἐσκήνωσεν ἐν ἡμῖν, καὶ ἐθεασάμεθα τὴν δόξαν αὐτοῦ, δόξαν ὡς μονογενοῦς παρὰ πατρός, πλήρης χάριτος καὶ ἀληθείας. »

4. Κατά Ματθαίον, Κεφ. Ιβ΄ «30 ὁ μὴ ὢν μετ' ἐμοῦ κατ' ἐμοῦ ἐστι, καὶ ὁ μὴ συνάγων μετ' ἐμοῦ σκορπίζει. 31 Διὰ τοῦτο λέγω ὑμῖν, πᾶσα ἁμαρτία καὶ βλασφημία ἀφεθήσεται τοῖς ἀνθρώποις, ἡ δὲ τοῦ Πνεύματος βλασφημία οὐκ ἀφεθήσεται τοῖς ἀνθρώποις· 32 καὶ ὃς ἐὰν εἴπῃ λόγον κατὰ τοῦ υἱοῦ τοῦ ἀνθρώπου, ἀφεθήσεται αὐτῷ· ὃς δ' ἂν εἴπῃ κατὰ τοῦ Πνεύματος τοῦ ἁγίου, οὐκ ἀφεθήσεται αὐτῷ οὔτε ἐν τῷ νῦν αἰῶνι οὔτε ἐν τῷ μέλλοντι.»

5. Κατά Ματθαίον, Κεφ. Κδ΄ «4 καὶ ἀποκριθεὶς ὁ Ἰησοῦς εἶπεν αὐτοῖς· Βλέπετε μή τις ὑμᾶς πλανήσῃ. 5 πολλοὶ γὰρ ἐλεύσονται ἐπὶ τῷ ὀνόματί μου λέγοντες, ἐγώ εἰμι ὁ Χριστός, καὶ πολλοὺς πλανήσουσι. »

6. Κατά Ιωάννη, Κεφ. Γ΄  «16 Οὕτω γὰρ ἠγάπησεν ὁ Θεὸς τὸν κόσμον, ὥστε τὸν υἱὸν αὐτοῦ τὸν μονογενῆ ἔδωκεν, ἵνα πᾶς ὁ πιστεύων εἰς αὐτὸν μὴ ἀπόληται ἀλλ' ἔχῃ ζωὴν αἰώνιον. 17 οὐ γὰρ ἀπέστειλεν ὁ Θεὸς τὸν υἱὸν αὐτοῦ εἰς τὸν κόσμον ἵνα κρίνῃ τὸν κόσμον, ἀλλ' ἵνα σωθῇ ὁ κόσμος δι' αὐτοῦ»

7. Ο λογικός σκοπός της ύπαρξης του σπέρματος εις το ανθρώπινο σώμα είναι η συνεύρεση με το ωάριο του γυναικείου κατά την διάρκεια της αναπαραγωγής. Η αυνανιστική χρήση του εν λόγω συστήματος, δηλαδή η ρίψη του σπέρματος εις μέρος εις μη συνάντηση ωαρίου, οδηγεί εις την ακύρωση του λογικού σκοπού της ύπαρξης των συστημάτων αυτών, δηλαδή της τεκνογονίας, πράγμα παράλογο. Συμπληρωματικά, η δε περίπτωση της έκτρωσης είναι ακόμη χειρότερη, διότι χάρη της απόλαυσης, όχι μόνο ακυρώνει το αίτιο ύπαρξης του αναπαραγωγικού συστήματος, δηλαδή η τεκνογονία, αλλά οδηγεί και εις το έγκλημα κατά του παραγώγου του.

8. Α΄ Πέτρου, Κεφ. Β΄ «1 Ἀποθέμενοι οὖν πᾶσαν κακίαν καὶ πάντα δόλον καὶ ὑποκρίσεις καὶ φθόνους καὶ πάσας καταλαλιάς, 2 ὡς ἀρτιγέννητα βρέφη τὸ λογικὸν ἄδολον γάλα ἐπιποθήσατε, ἵνα ἐν αὐτῷ αὐξηθῆτε εἰς σωτηρίαν», Προς Ρωμαίους, Κεφ. Ιβ΄ «1 Παρακαλῶ οὖν ὑμᾶς, ἀδελφοί, διὰ τῶν οἰκτιρμῶν τοῦ Θεοῦ, παραστῆσαι τὰ σώματα ὑμῶν θυσίαν ζῶσαν, ἁγίαν, εὐάρεστον τῷ Θεῷ, τὴν λογικὴν λατρείαν ὑμῶν»

9. «Καὶ πρώτου γε τοῦ Διὸς οἱ ποιηταὶ εὐφωνότερον ᾄδουσιν τὰς χαλεπὰς πράξεις. Χρύσιππος δέ, ὁ πολλὰ φλυαρήσας, πῶς οὐχὶ εὑρίσκεται σημαίνων τὴν Ἥραν στόματι μιαρῷ συγγίνεσθαι τῷ Διΐ. Τί γὰρ μοι καταλέγειν τὰς ἀσελγείας τῆς μητρὸς θεῶν λεγομένης, ἣ Διὸς τοῦ Λατεαρίου διψῶντος αἵματος ἀνθρωπείου, ἣ Ἄττου τοῦ ἀποκοπτομένου, ἣ ὅτι ὁ Ζεὺς ὁ καλούμενος Τραγῳδός, κατακαύσας, τὴν ἑαυτοῦ χεῖρα, ὥς φασιν, νῦν παρὰ Ρωμαίοις θεὸς τιμᾶται; Σιγῶ τὰ Ἀντινόου τεμένη καὶ τὰ τῶν λοιπῶν καλουμένων θεῶν. Καὶ γὰρ ἱστορούμενα τοῖς συνετοῖς καταγέλωτα φέρει» (Μτφρ: Και πρώτου του Διός υμνούν δυνατότερο τις τρομερές πράξεις οι ποιητές. Ο δε Χρύσιππος ο πολλά φλυαρήσας, δεν γνωστοποιεί ότι η Ήρα συνήλθε με τον Δία με το μιαρό το στόμα; Τι χρειάζεται να απαριθμώ τις ασέλγειες της λεγόμενης μητέρας των θεών ή του Δία του Λατεαρίου του διψώντος από ανθρώπινο αίμα ή του ευνουχιζόμενου Άττι; Ή ότι ο Ζευς ο καλούμενος τραγωδός, κατακαύσας το χέρι του, όπως λένε, τώρα τιμάται από τους Ρωμαίους ως θεός; Αποσιωπώ τα αγιαστήρια του Αντίνοου (* ) και τα των άλλων καλούμενων θεών. Διότι ιστορούμενα εις τους συνετούς φέρουν γέλωτα) [(1) Όλοι σχεδόν οι Απολογητές επικαλούνται την λατρεία του Αντινόου, ερωμένου του Αδριανού. Φαίνεται ότι στα τεμένη του διεπράττωνταν όργια, Πηγή: Έλληνες Πατέρες της Εκκλησίας, Απολογηταί ΙΙ, Τατιανός Αθηναγόρας, Πατερικές Εκδόσεις Γρηγόριος ο Παλαμάς, Επόπτης Εκδόσεως Παναγιώτης Κ. Χρήστου, Καθηγητής Πανεπιστημίου & Επιμελητής Ελευθέριος Γ. Μερετάκης, Πτυχιούχο Θεολογίας, Θεσσαλονίκη 1986, σσ. 468 -469]

10. Α΄ Ιωάννου Κεφ. Δ΄ «8 ὁ μὴ ἀγαπῶν οὐκ ἔγνω τὸν Θεόν, ὅτι ὁ Θεὸς ἀγάπη ἐστίν... 16 Ὁ Θεὸς ἀγάπη ἐστί, καὶ ὁ μένων ἐν τῇ ἀγάπῃ ἐν τῷ Θεῷ μένει καὶ ὁ Θεὸς ἐν αὐτῷ.  »

11. Κατά Ιωάννη, Κεφ. Ιε΄  «12 αὕτη ἐστὶν ἡ ἐντολὴ ἡ ἐμή, ἵνα ἀγαπᾶτε ἀλλήλους καθὼς ἠγάπησα ὑμᾶς. 13 μείζονα ταύτης ἀγάπην οὐδεὶς ἔχει, ἵνα τις τὴν ψυχὴν αὐτοῦ θῇ ὑπὲρ τῶν φίλων αὐτοῦ.»

12. Κατά Ματθαίον Κεφ. Ι΄ 1-14, Κατά Λουκάν Κεφ. Στ΄ 12-16, Κατά Μάρκον Κεφ. Γ΄ 13-19

13. Κατά Ματθαίον, Κεφ. Ιθ΄ «11 ὁ δὲ εἶπεν αὐτοῖς· Οὐ πάντες χωροῦσι τὸν λόγον τοῦτον, ἀλλ' οἷς δέδοται· 12 εἰσὶ γὰρ εὐνοῦχοι οἵτινες ἐκ κοιλίας μητρὸς ἐγεννήθησαν οὕτω· καὶ εἰσὶν εὐνοῦχοι οἵτινες εὐνουχίσθησαν ὑπὸ τῶν ἀνθρώπων, καὶ εἰσὶν εὐνοῦχοι οἵτινες εὐνούχισαν ἑαυτοὺς διὰ τὴν βασιλείαν τῶν οὐρανῶν. ὁ δυνάμενος χωρεῖν χωρείτω. »

14. Κατά Ιωάννη, Κεφ. Η΄ «46 τίς ἐξ ὑμῶν ἐλέγχει με περὶ ἁμαρτίας;»

 

 

Ο ΠΛΑΣΤΟΓΡΑΦΟΣ ΤΩΝ ΠΗΓΩΝ ΤΟΥ «ΚΩΔΙΚΑ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ» (The Da Vinci Code) ΠΙΕΡ ΠΛΑΝΤΑΡ

 

Επιμέλεια : Θωμάς Φ. Δρίτσας & Κ.Ν.
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Αναλύοντας τις πηγές, και τις γενεαλογίες του βιβλίου «Κώδικας Ντα Βίντσι» (The Da Vinci Code), καταλήγουμε σε ένα Γάλλο ακροδεξιό: τον Πιερ Πλαντάρ, ο οποίος πλαστογράφησε τις πηγές που ο συγγραφέας του Ντάν Μπράουν παρουσιάζει ως ιστορικά ντοκουμέντα. Ο Πιερ Πλαντάρ, είναι αυτός ο οποίος επινόησε τις πηγές που παρουσιάζει ως ιστορικά ντοκουμέντα ο Μπράουν, όπως αποκάλυψε στο η δημοσιογράφος Μαρί Φρανς Ετσεγκουάν στο «Nouvel Observateur», όπως έχουμε δει και σε άλλο άρθρο. Αυτοί είναι οι περίφημοι «Μυστικοί Φάκελοι», τους οποίους επικαλείται στην εισαγωγή του βιβλίου του ο Μπράουν ως «αδιάσειστες ιστορικές αποδείξεις» όσων παραθέτει. Παρακάτω θα δοθεί μία γεύση περί του ποιού του προφίλ του Πιερ Πλαντάρ. Υπενθυμίζουμε, πως αν ο Μπράουν δεν διαβεβαίωνε από την εισαγωγή κιόλας του βιβλίου του ότι οι πηγές του είναι απόλυτα ακριβείς, δεν θα είχαμε να κάνουμε παρά με ένα ευχάριστο περιπετειώδες φανταστικό ανάγνωσμα. Αλλά όταν μπλέκει την ιστορία με το μύθο και αντλεί ένα μεγάλο μέρος των πηγών του από κύκλους με επικίνδυνα ιδεολογήματα, αυτό γεννά πολλά και ενδιαφέροντα ερωτηματικά.

 

ΤΟ ΠΡΟΦΙΛ ΤΟΥ ΠΙΕΡ ΠΛΑΝΤΑΡ
 

O Πιέρ Πλαντάρ ήταν ένας ισόβιος τσαρλατάνος και απατεώνας. Οι δραστηριότητές του από το 1937 μέχρι το 1954 - που συμπεριελάμβαναν εξαπάτηση, αντισημιτικές και αντιμασωνικές δραστηριότητες - εμπεριέχονται στο αρχείο File Ga P7, το οποίο διατίθεται για επιθεώρηση στο κοινό από την Αστυνομική Διεύθυνση Παρισιού, στην διεύθυνση: 9 Boulevard du Palais, 75195 Paris. (Ο κ. Claude Charlot είναι ο αρμόδιος διευθυντής Μουσειακών Αρχείων, Bureau of Associations, Paris Prefecture of Police, για γραπτές ερωτήσεις των ενδιαφερομένων). Οι επίσημες αναφορές για τις εγκληματικές καταδίκες του Πιέρ Πλαντάρ είναι στην διάθεση του κοινού, στην Υποδιεύθυνση της Αστυνομίας, στην διεύθυνση: Sub-Prefecture of Saint Julien-en-Genevois, 4 Avenue de Geneve, 74164 Saint Julien-en-Genevois, Haute-Savoie. (Ο κ. Serge Champanhet είναι ο Γενικός Γραμματέας της Υποδιεύθυνσης, για γραπτές ερωτήσεις των ενδιαφερομένων. Στα γραπτά αιτήματα του κοινού πρέπει οπωσδήποτε να αναφέρεται η επιστολή με ημερομηνία 8 Ιουνίου 1956 από τον Δήμαρχο της πόλεως Annemasse προς τον Υποδιευθυντή, η οποία περιέχεται στο αρχείο Number KM 94550, όπου βρίσκονται όλα τα Καταστατικά Έγγραφα της Prieuré de Sion) Τα Δικαστικά Αρχεία του Πιέρ Πλαντάρ τηρούνται στο Ανώτατο Δικαστήριο (Tribunal de Grand Instance ), στην πόλη Thonon-les-Bains.

Ο Πιέρ Πλαντάρ βρέθηκε άσχημα μπλεγμένος το 1933 με τον Δικαστή Thierry Jean-Pierre, επειδή είχε ισχυρισθεί ότι ο Roger Patrice Pelat ήταν ένας «Μέγας Μάγιστρος του Πρωτάτου της Σιών», ενώ ο δικαστής εκείνος ήδη βρισκόταν επικεφαλής μιας έρευνας στις δραστηριότητες του εν λόγω Roger Patrice Pelat σε σχέση με οικονομικές ατασθαλίες. Ήταν μετά από αυτό το περιστατικό τον Σεπτέμβριο του 1933 που ο Πλαντάρ έπαυσε τις δραστηριότητές του με το «Πρωτάτο της Σιών», και πέρασε την υπόλοιπη ζωή του απομονωμένος.

 

Όνομα :Pierre Athanase Marie Plantard

Γεννηθείς: 18 Μαρτίου 1920 (Paris)

Γονείς: Πιέρ Πλαντάρ (επικεφαλής υπηρέτης-οικονόμος) και Αμελί Μαρί Ραουλό (περιστασιακά απασχολούμενη ως μαγείρισσα σε εύπορες οικογένειες).

Παιδεία: Εγκατέλειψε το σχολείο το 1937, έχοντας αποτύχει στην απόκτηση μιας άνω του μέτριου παιδείας.

Διαμονή κατά τα έτη 1937-1943: 22 Place Malesherbes (Paris 17); 10 Rue Lebouteux (Paris 17).

Πρώτη εργασία: Νεωκόρος στην Εκκλησία του Σαιν-Λουί Ντ’ Αντάίν, Παρίσι.

 

Τα ενδιαφέροντα του κατά τα έτη 1937-1943
Ενεργά αντισημιτικός και αντιμασωνικός, με σκοπό την δημιουργία δύο εταιρειών-φάντασμα: την Renovation Nationale Française (=Γαλλική Εθνική Ανανέωση) and Alpha Galates (Άλφα Γαλάτης); θαυμαστής του Στρατάρχη Πεταίν, στον οποίο είχε γράψει επιστολή την 16η Δεκεμβρίου 1940, προειδοποιώντας τον για μια Εβραιο-Μασωνική συνωμοσία, που είχε σαν αποτέλεσμα να υποβληθεί σε διάφορες ανακρίσεις από τις Γαλλικές και τις Γερμανικές Αρχές και με αποκορύφωμα να καταδικαστεί σε φυλάκιση τεσσάρων μηνών στις φυλακές Φρεσν (Fresnes), για την ίδρυση της «Άλφα Γαλάτης» χωρίς να έχει πάρει την άδεια των Αρχών για την ίδρυσή της. 

Εξέδωσε ένα περιοδικό με όνομα «Vaincre» (Νικάν) με το ψευδώνυμο «Πιέρ Ντε Φρανς» (Πιέρ της Γαλλίας - ίσως και Πέτρα της Γαλλίας) κατά το διάστημα 1942-1943, το οποίο συμπεριελάμβανε άρθρα που υποτίθεται πως είχαν γραφεί από διαφορετικούς ανθρώπους - τον Κόμη Μονσαρβίλ (Comte Moncharville), τον Ρομπέρ Αμαντού (Robert Amadou), την Δρ. Καμίλ Σαβουάρ (Camille Savoire), κ.α. - όταν στην πραγματικότητα τα είχε γράψει όλα ο ίδιος ο Πλαντάρ. Αυτολεξεί, τα σχόλια στην Αναφορά των Γαλλικών Αρχών με ημερομηνία 9 Μαΐου 1941, η οποία τηρείται στο «Γραφείο Εταιρειών» της Αστυνομικής Διεύθυνσης Νομαρχίας Παρισιού: «Ο Πλαντάρ, που καυχιέται πως έχει διασυνδέσεις με πολυάριθμους πολιτικούς, μοιάζει να είναι ένας από εκείνους τους παλαβούς και φιλόδοξους νεαρούς άνδρες οι οποίοι οργανώνουν κάποιες λίγο-έως-πολύ φανταστικές ομάδες, επιδιώκοντας έτσι να φανούν σημαντικοί, και οι οποίοι εκμεταλλεύονται την σημερινή τάση να επιδεικνύεται ένα μεγαλύτερο ενδιαφέρον προς την νεολαία, προκειμένου να προσελκύσουν την προσοχή της Κυβερνήσεως.» (Αρχείο Νο. Ga P7).

 

Τα ενδιαφέροντα του το 1956
Έχοντας μετακομίσει από το Παρίσι στην κωμόπολη Annemasse στο νότιο τμήμα της περιοχής Άνω Σαβοϊας στην Γαλλία - ο Πλαντάρ δημιούργησε μαζί με τον André Bonhomme μια μικρή εταιρεία με την ονομασία Prieuré de Sion (=Μοναστήρι ή Πρωτάτο της Σιών) την 7η Μαϊου 1956 (η Δήλωση Εγγραφής της βρίσκεται στην Υποδιεύθυνση Αστυνομίας στην περιοχή Saint Julien-en-Genevois, και είχε δοθεί η ονομασία αυτή, από το όνομα ενός μικρού λόφου έξω από την κωμόπολη Annemasse, που λεγόταν Λόφος Σιών). Η εταιρεία αυτή ήταν αφιερωμένη στην Προστασία και την Ελευθερία Οικισμών Χαμηλού Κόστους και ενεργούσε σαν ομάδα στήριξης του αντίπαλου υποψήφιου των τοπικών Κοινοτικών Εκλογών. 

Η Prieuré de Sion ασκούσε ενεργή κριτική και επιτίθετο εναντίον εκείνων που ανοικοδομούσαν τις γαίες στην πόλη Annemasse, μέσα από το περιοδικό της, το Circuit; Τα δε κεντρικά γραφεία του περιοδικού ήσαν εγκατεστημένα στο σπίτι του Πλαντάρ, στην οδό Sous-Cassan. Μια Αναφορά με ημερομηνία 4 Μαΐου 1954 σχετική με τον Πλαντάρ αποκαλύπτει πως είχε ήδη μετακομίσει στην πόλη Annemasse το 1951 και πως ήταν «παντρεμένος, και είχε μια κόρη περίπου τριών ετών». Η Prieuré de Sion παύτηκε λίγο μετά τον Οκτώβριο του 1956, μετά από την καταδίκη του Πλαντάρ για «détournement de mineurs» (= «αποπροσανατολισμό ανηλίκων») για το οποίο αδίκημα εξέτισε ποινή φυλάκισης 12 μηνών, το 1956-1957.

 

Τα ενδιαφέροντα του κατά τα έτη 1958-1960
Η Πέμπτη Γαλλική Δημοκρατία διαμορφώθηκε το 1958, με τον Σαρλ Ντε Γκωλ ως Πρόεδρό της. - Ο Πλαντάρ σχημάτισε μια «Επιτροπή Δημόσιας Ασφάλειας» κατά το διάστημα αυτό, η οποία αναφέρθηκε σε τρία άρθρα της εφημερίδας Λε Μοντ, την 6η Ιουνίου, την 8-9 Ιουλίου και την 29 Ιουλίου. Ο Πλαντάρ συνέχισε, με την έκδοση δεύτερης σειράς του περιοδικού Σιρκουί (Circuit) με υπότιτλο The Cultural Periodical of the French Forces’ Federation (Το Πολιτιστικό Περιοδικό της Ομοσπονδίας των Γαλλικών Δυνάμεων) - το οποίο θα μπορούσε να περιγραφεί σαν ένα ανανεωμένο περιοδικό των Βισύ (Vichy) που περιείχε άρθρα μεταφυσικής φύσεως τα οποία έμοιαζαν με εκείνα που έγραφαν οι δεξιοί αποκρυφιστές κατά τα τέλη του 1800. Ο ίδιος ο Πλαντάρ διαφήμισε τις μεταφυσικές του ικανότητες, στο περιοδικό Circuit, τεύχος 9 (1960).

 

Τα ενδιαφέροντα του κατά τα έτη: 1960-1985
«Ανέστησε» την Prieuré de Sion και της απέδωσε μια φανταστική γενεαλογία (που είχε δημιουργήσει ο Godfrey de Bouillon κατά την περίοδο των Σταυροφοριών). Ο Πλαντάρ αρχικά απέκτησε ένα ενδιαφέρον για την ιστορία των Gisors - όπως αυτή είχε γραφεί από τον Roger Lhomoy, πριν προχωρήσει στην άλλη ιστορία του Rennes-le-Château - όπως αυτή είχε αρχικά γραφεί από τον Noel Corbu, με τον οποίον συναντήθηκε και είχε πολύ εντυπωσιαστεί. Μέχρι το 1964, ο Πλαντάρ είχε διαμορφώσει μια πρωτοφανή δήλωση για το άτομό του : δηλαδή, πως ο ίδιος ήταν απ’ ευθείας απόγονος του Μεροβίγγιου βασιλέα Dagobert Β΄ - και ο κεντρικός λόγος ύπαρξης αυτής της νέας εκδοχής της Prieuré de Sion ήταν ακριβώς αυτή η διαβεβαίωση της βασιλικής του καταγωγής (στην πραγματικότητα, ο Πλαντάρ καταγόταν από ένα αγρότη του 16ου αιώνα, που εργαζόταν στην συγκομιδή καρυδιών). Ο Πλαντάρ επίσης γνωρίστηκε με τον Philippe de Chérisey και τον Gérard de Sède κατά το διάστημα αυτό. Ο δεύτερος εκ των δύο ήταν συγγραφέας, ο οποίος είχε κατορθώσει με επιτυχία να μεταμορφώσει τα δημιουργήματα/τους ισχυρισμούς του Πλαντάρ σε βιβλία προς δημοσίευση. Ο Πλαντάρ δεν είχε κατορθώσει μέχρι τότε να δημοσιεύσει κανένα από τα δικά του χειρόγραφα, συμπεριλαμβανομένου εκείνου με θέμα το Rennes-le-Château. Το τελευταίο αυτό χειρόγραφο έγινε βιβλίο, με τίτλο L’ Or de Rennes (=Το Χρυσάφι του Ρεν), που ξαναγράφηκε από τον Gérard de Sède και που δημοσιεύθηκε το 1967. Με την συνδρομή του Philippe de Chérisey, ο Πλαντάρ ξεκίνησε να δημιουργεί ψεύτικες ιστορίες σχετικά με τον ιερέα Bérenger Saunière του Rennes-le-Château και προπαντός να δημιουργεί ψεύτικα τεκμήρια όπως «περγαμηνές», «ταφόπλακες» και «γενεαλογίες» (σχετ. Αγγλικός σύνδεσμος: http://priory-of-sion.com/psp/id98.html) - ειδικά όμως, οι «περγαμηνές» είχαν δημιουργηθεί από τον Philippe de Chérisey, καθώς το συμβόλαιο του βιβλίου L’ Or de Rennes εμφανίζει πως είχε δικαιώματα σε ένα μέρος των κερδών του βιβλίου, επειδή εκείνος είχε παρουσιάσει τις «περγαμηνές» μέσα στο μυθιστόρημα.

Επήλθε ρήξη ανάμεσα στους τρεις τους το 1967, όταν ο Gérard de Sède αρνήθηκε να κατανείμει τα δικαιώματα του βιβλίου, και ο Πλαντάρ και ο Chérisey φανέρωσαν πως οι «περγαμηνές» ήσαν πλαστές (ενώ αυτές ήταν ο κύριος ‘πόλος έλξης’ του βιβλίου, και ο κατ’ εξοχήν �κράχτης’ στις πωλήσεις).

Το διάστημα 1967-1985 φάνηκε να είναι περίοδος «εμφάνισης» όλο και περισσότερων ψευδών ισχυρισμών και όλο και περισσότερων πλαστών στοιχείων - συμπεριλαμβανομένης και της λίστας των Μεγάλων Μαγίστρων που ήταν ολοφάνερα εμπνευσμένη από την λίστα διασημοτήτων των Ροδόσταυρων την οποία κοσμούσαν ονόματα όπως Leonardo da Vinci, Robert Fludd, Botticelli, Valentin Andreae, κλπ. 

Οι δραστηριότητες του Πλαντάρ από το σημείο αυτό και μετά ήταν σαφώς για γέλια, αλλά εκείνος κατάφερε να επιβιώσει, μόνο και μόνο επειδή το αναγνωστικό κοινό επέλεγε να πιστεύει τις ιστορίες του - μέχρι την στιγμή που ο συγγραφέας και ερευνητής Jean-Luc Chaumeil (ο οποίος ανακάλυψε τις λεπτομέρειες του παρελθόντος του Πλαντάρ και άρχισε να τις δημοσιεύει) - πράγμα που ανάγκασε τον Πλαντάρ να «παραιτηθεί» από την Prieuré de Sion στις 10 Ιουλίου 1984 - αν και το τελευταίο Έγγραφο της Prieuré de Sion (που αντιπροσώπευε αυτή την νέα εκδοχή της) είχε κατατεθεί στην Bibliothèque Nationale (=Εθνική Βιβλιοθήκη) την 1η Οκτωβρίου 1985. Ρήξη επήλθε επίσης ανάμεσα στον Πιέρ Πλαντάρ και τον Philippe de Chérisey όταν ο δεύτερος άρχισε συνεργασία με τον Paul Rouelle (και ασχολήθηκαν με κάποιον χαρακτήρα ονόματι Marquis de B. (Μαρκήσιος Β.) και ο οποίος ουδέποτε υπήρξε στην πραγματικότητα).

 

Τα ενδιαφέροντα του κατά τα έτη 1989-1993
Το Μουσείο Σωνιέρ (Saunière Museum) άνοιξε στο Rennes-le-Château το 1989, και ως φαίνεται, αυτό ενέπνευσε τον Πλαντάρ να επιδιώξει μια ανεπιτυχή επιστροφή (οι Γάλλοι δεν έδωσαν καμμία σημασία σ’ αυτό), ήτοι, λανσάρισε μια τρίτη εκδοχή της Prieuré de Sion μαζί με μια ανανεωμένη σειρά του περιοδικού Vaincre, αυτή τη φορά με διαφορετική ψευτο-γενεαλογία και διαφορετική Λίστα με Μεγάλους Μαγίστρους, ισχυριζόμενος πως η προηγούμενη εκδοχή ήταν πλαστή, και πως ήταν προϊόν κάποιου Philippe Toscan du Plantier, και μάλιστα κάτω από την επήρεια του παραισθησιογόνου LSD. Επίσης, τώρα δεν υπήρχε καμιά σχέση με τους Templars (Ναϊτες) ούτε με τον Godfrey de Bouillon - τώρα, δήλωνε πως η Prieuré de Sion είχε ιδρυθεί το 1681 στην πόλη Rennes-le-Château από τον παππού της Marie de Negri d’ Ables - και επίσης πως υπήρχαν μυστικά αρχεία, τα οποία ανακαλύφθηκαν στην Βαρκελώνη της Ισπανίας. 

Ο Πλαντάρ ‘παρέμεινε’ απόγονος του βασιλέα Dagobert Β΄, αλλά τώρα πιά, μόνο έμμεσα: ο «αληθινός», άμεσος απόγονος ήταν ο Otto Von Habsburg! Η αναθεωρημένη Λίστα των Μεγάλων Μαγίστρων τώρα περιείχε το όνομα του Roger Patrice Pelat, το οποίο συνδεόταν με ένα οικονομικό σκάνδαλο που το ερευνούσε ο Δικαστής Thierry Jean-Pierre - ο Δικαστής αυτός είχε ανακρίνει τον Πλαντάρ, ο οποίος τελικά ενόρκως ομολόγησε πως όλα ήσαν κατασκευασμένα. 
Ο Πλαντάρ απαλλάχθηκε, ύστερα από μια σοβαρή προειδοποίηση του δικαστηρίου, και ποτέ πια δεν ανανέωσε τις δραστηριότητές του με την Prieuré de Sion, και πέρασε το υπόλοιπο της ζωής του σε απομόνωση, σε διάφορες διευθύνσεις στις Γαλλικές πόλεις Περπινιάν, Παρίσι καθώς και στην Βαρκελώνη Ισπανίας. 

Απεβίωσε την 3η Φεβρουαρίου 2000 στο Παρίσι, και η σωρός του αποτεφρώθηκε.

Εγκληματικές Καταδίκες:

· Τέσσερις μήνες στην φυλακή της Fresnes το 1940.

· Έξι μήνες, μεταξύ1953-1954 για κατάχρηση σχετιζόμενη με αδικήματα κτηματικά.

· 12 μήνες, μεταξύ 1956-1957 για ‘détournement de mineurs’ .(αποπροσανατολισμό ανηλίκων)

 

 

ΠΛΑΝΩΝΤΕΣ & ΠΛΑΝΩΜΕΝΟΙ

 

	 

Β΄ Προς Τιμόθεον, Κεφ. Γ΄ «13 πονηροὶ δὲ ἄνθρωποι καὶ γόητες προκόψουσιν ἐπὶ τὸ χεῖρον, πλανῶντες καὶ πλανώμενοι. »
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Από αριστερά προς τα δεξιά: Η Margaret Starbirt στήριξε τον θρύλο της Μαρίας Μαγδαληνής επάνω στο παγανιστικό «Άγιο δισκοπότηρο» της δύσης, εις την οποία μεγάλωσε και γαλουχήθηκε μαθαίνοντας και αναπαράγοντας αυτούς τους μύθους άκριτα, η Lynn Picknett δέχθηκε άνευ αποδείξεων και λογικών συμπερασμάτων την σχέση Ιησού Χριστού και Μαρίας Μαγδαληνής από τα απόκρυφα Ευαγγέλια τα οποία όμως δεν λέγουν όσα αυτή θα ήθελε να λέγουν ενώ από την άλλη πλευρά υιοθέτησε απόψεις για τους πίνακες του Ντα Βίντσι που σοβαροί πανεπιστημιακοί μελετητές απορρίπτουν μετά ευκολίας. Ο Henry Lincoln διαχώρισε τον Ιησού της πίστης από τον ιστορικό Ιησού, μόνο που δεν εξήγησε σε ποιο σύγγραμμα στήριξε τον ιστορικό Ιησού ως διάφορο εκείνον της πίστης
 (Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
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Από αριστερά προς τα δεξιά: Ο Dan Burnstein στήριξε τις θεωρίες του πάνω στα απόκρυφα Ευαγγέλια τα οποία θεώρησε ως «νέα στοιχεία που βλέπουν το φως», ο Olive Prince το αυτό, ενώ ο Martin Lynn υποστήριξε θεωρίες συνωμοσιολογίας του Βατικανού, ωσάν και ο Χριστιανισμός είναι το Βατικανό, θεωρώντας άνευ αποδείξεων πως η Ρωμαιοκαθολική εκκλησία κρύβει κάτι για την Μαρία την Μαγδαληνή. Εκτός αυτού υπέθεσε ομοιότροπα με την Lynn Picknett τις αστοχίες για τους πίνακες του Ντα Βίντσι και ανάπτυξε καθαρά τις ανακρίβειες για τον γάμο της Κανά 
(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005) 
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Ο Dr James Robinson υπέθεσε κάποιας μορφής διαμάχης μεταξύ αρσενικού και θηλυκού στοιχείου εις τον χριστιανισμό, με συνέπεια την συγκάλυψη της σχέσης του Χριστού και της Μαγδαληνής, στηριζόμενος εις τις διαφορετικές αποστολές (!) των δύο φύλλων εις το ιερατείο, πράγμα που είναι υπεραπλουστευμένο και μεροληπτικό. Είναι το ανάλογο να υποστηρίζεις πως το πόδι βρίσκεται σε διαμάχη με το χέρι επειδή έχουν διαφορετική αποστολή και να ορίζεις ένα από τα δύο κατώτερα, ανάλογα με το ποια αποστολή από τις δύο θεωρείς εσύ «κατώτερη»
 (Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005) 
 

Στην ερώτηση: «μα όλοι οι άνωθι είναι πονηροί και μόνο οι χριστιανοί σκέφτονται αγαθά;» η απάντηση είναι πολύ απλή. Οι άνθρωποι είναι πονηροί (1) ένεκα της πτώσης και ένεκα αυτής σκέφτονται πονηρά (2), δηλαδή προεκτείνουν τις δικές τους πονηράδες (τα μαθήματα της μεταπτωτικής ζωής τους) εις το βίωμα του Ιησού Χριστού και δηλαδή εις τον χώρου του αγαθού και αναμάρτητου  (3) Θεού. Έτσι συγγραφείς πλήρως παθιασμένοι αδυνατούν να σκεφτούν λογικά για τις ιδιότητες του Θεού, που καταδειχθήκαν ανωτέρω, και πεσμένοι μέσα στα προσωπικά τους πάθη (μοιχείες και πορνείες), προσπαθούν να εξηγήσουν με αυτά, όχι τις καταγεγραμμένες ενέργειες του Θεού, αλλά να δώσουν εις τον Θεό, ενέργειες και δράση που Εκείνος ένεκά των ιδιοτήτων Του, ποτέ δεν έχει και δεν θα έπραττε. Πριν λοιπόν προσπαθήσει κανείς, και μάλιστα συγγραφέας (!), να καταπιαστεί με τόσο σοβαρά ιστορικά, επιστημονικά και ιδίως θεολογικά ζητήματα, όφειλε να προσπαθήσει να καθαρίσει εαυτόν (4) από τα λάθη - αμαρτίες, να φτάσει έστω και κατά βάση εις την ομοίωση προς τις ελάχιστες ιδιότητες του Θεού, πριν να προσπαθήσει να θεολογήσει. Ειδάλλως τυφλός ων, σε λάκκο θα πέσει και θα οδηγήσει και άλλους μέσα (5) και δεν υπάρχει ουδεμία περίπτωση να τον αποφύγει. Και είναι φανερό πως άλλους ο λάκκος τους οδηγεί να πιστεύουν πως ο Ιησούς έκανε παιδιά, άλλους πως είχε ερωτική συντρόφισσα και άλλους πως ο Χριστιανισμός θέλησε τάχα να υποδουλώσει την γυναίκα (!), γι’ αυτό απέκρυψε την σχέση του Ιησού με την Μαγδαληνή, πράγμα αναληθές (6). Αυτά είναι και τα αποκυήματα της μεταπτωτικής φαντασίας και αλογίας του ανθρώπου και χρειάζεται μεγάλη προσοχή και κάθαρση με μετάνοια απέναντι στις πλάνες και στα εντάλματα των ανθρώπων (7) για να εννοήσει κανείς ξάστερα την αλήθεια.

 

Ο ΠΡΩΤΑΘΛΗΤΗΣ ΤΗΣ ΠΛΑΝΗΣ
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Ο συγγραφέας Dr. Stephen Hoeller υποστήριξε πως η φύση της Ορθοδοξίας είναι να περιορίζει τις δυνατότητες τις αλλαγής, διότι έχει εγκλωβιστεί μέσα σε ένα κουτί από το οποίο δεν μπορεί να βγει ενώ ανάφερε πως ο Πάπας έχει «χαλαρώσει» μαρτυρώντας πως η Μαρία η Μαγδαληνή έχει προσφέρει πολλά και είναι απόστολος των Αποστόλων 
(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005) 
Εκείνο που δεν έχει καταλάβει ο «δόκτορας της πλάνης», είναι πως ο Πάπας είναι αιρετικός αποδεδειγμένα, και πως η «χαλαρώτητά» του οφείλεται στα λάθη του, που ο ίδιος ο Χριστός πρόβλεψε (8) για τους αιρετικούς και ψευδοπροφήτες. Όσο αφορά τις ίδιες τις αντιλήψεις του Stephen Hoeller για την Μαρία Μαγδαληνή, ελέγχονται ευκόλως δια μέσω της θεολογίας και ιδίως της λογικής της βιολογίας. Δεν υπάρχει κουτί μέσα στο οποίο η Ορθοδοξία έχει εγκλωβιστεί παραδεχόμενη αλογίες σαν εκείνες που προωθεί ο «δόκτωρας», αλλά οι αιρετικοί και οι θνητοί, ως και ο τελευταίος έχουν δυστηχώς εγκλωβιστεί μέσα στα πάθη (9) τους, τα οποία καταστρατηγώντας τους τον λόγο, τους παγιδεύουν σε παράλογα συμπεράσματα γύρω από την φύση και τις ιδιότητες του Θεού και Πλάστη μας. 

 

Σημειώσεις
1. Α΄ Ιωάννου Κεφ. Ε΄ «19 οἴδαμεν ὅτι ἐκ τοῦ Θεοῦ ἐσμεν, καὶ ὁ κόσμος ὅλος ἐν τῷ πονηρῷ κεῖται.»

2. Κατά Ιωάννη, Κεφ. Η΄ «46 τίς ἐξ ὑμῶν ἐλέγχει με περὶ ἁμαρτίας; »

3. Κατά Μάρκον, Κεφ. Ζ΄ «21 ἔσωθεν γὰρ ἐκ τῆς καρδίας τῶν ἀνθρώπων οἱ διαλογισμοὶ οἱ κακοὶ ἐκπορεύονται, μοιχεῖαι, πορνεῖαι, φόνοι, 22 κλοπαί, πλεονεξίαι, πονηρίαι, δόλος, ἀσέλγεια, ὀφθαλμὸς πονηρός, βλασφημία, ὑπερηφανία, ἀφροσύνη· 23 πάντα ταῦτα τὰ πονηρὰ ἔσωθεν ἐκπορεύεται καὶ κοινοῖ τὸν ἄνθρωπον.»

4. Προς Ρωμαίους, Κεφ Ζ΄ «6 τοῦτο γινώσκοντες, ὅτι ὁ παλαιὸς ἡμῶν ἄνθρωπος συνεσταυρώθη ἵνα καταργηθῇ τὸ σῶμα τῆς ἁμαρτίας, τοῦ μηκέτι δουλεύειν ἡμᾶς τῇ ἁμαρτίᾳ· »

5. Κατά Ματθαίον Κεφ. Ιε΄ «14 ἄφετε αὐτούς· ὁδηγοί εἰσι τυφλοί τυφλῶν· τυφλὸς δὲ τυφλὸν ἐὰν ὁδηγῇ, ἀμφότεροι εἰς βόθυνον πεσοῦνται. »

6. Προς Εφεσίους, Κεφ. Ε΄ «25 οἱ ἄνδρες ἀγαπᾶτε τὰς γυναῖκας ἑαυτῶν, καθὼς καὶ ὁ Χριστὸς ἠγάπησε τὴν ἐκκλησίαν καὶ ἑαυτὸν παρέδωκεν ὑπὲρ αὐτῆς,».

7.  Κατά Ματθαίον, Κεφ Ιε΄ «8 ἐγγίζει μοι λαὸς οὗτος τῷ στόματι αὐτῶν καὶ τοῖς χείλεσίν με τιμᾷ, ἡ δὲ καρδία αὐτῶν πόρρω ἀπέχει ἀπ' ἐμοῦ· 9 μάτην δὲ σέβονταί με, διδάσκοντες διδασκαλίας ἐντάλματα ἀνθρώπων.» 

8. Κατά Ματθαίον, Κεφ. Ζ΄ «15 Προσέχετε δὲ ἀπὸ τῶν ψευδοπροφητῶν, οἵτινες ἔρχονται πρὸς ὑμᾶς ἐν ἐνδύμασι προβάτων, ἔσωθεν δέ εἰσιν λύκοι ἅρπαγες. 16 ἀπὸ τῶν καρπῶν αὐτῶν ἐπιγνώσεσθε αὐτούς· μήτι συλλέγουσιν ἀπὸ ἀκανθῶν σταφυλὴν ἢ ἀπὸ τριβόλων σῦκα; 17 οὕτω πᾶν δένδρον ἀγαθὸν καρποὺς καλοὺς ποιεῖ, τὸ δὲ σαπρὸν δένδρον καρποὺς πονηροὺς ποιεῖ· 18 οὐ δύναται δένδρον ἀγαθὸν καρποὺς πονηροὺς ποιεῖν, οὐδὲ δένδρον σαπρὸν καρποὺς καλοὺς ποιεῖν. 19 πᾶν δένδρον μὴ ποιοῦν καρπὸν καλὸν ἐκκόπτεται καὶ εἰς πῦρ βάλλεται.20 ἄρα γε ἀπὸ τῶν καρπῶν αὐτῶν ἐπιγνώσεσθε αὐτούς.» 

9. Προς Ρωμαίους, Κεφ. Α΄ «24 Διὸ καὶ παρέδωκεν αὐτοὺς ὁ Θεὸς ἐν ταῖς ἐπιθυμίαις τῶν καρδιῶν αὐτῶν εἰς ἀκαθαρσίαν τοῦ ἀτιμάζεσθαι τὰ σώματα αὐτῶν ἐν αὑτοῖς, 25 οἵτινες μετήλλαξαν τὴν ἀλήθειαν τοῦ Θεοῦ ἐν τῷ ψεύδει, καὶ ἐσεβάσθησαν καὶ ἐλάτρευσαν τῇ κτίσει παρὰ τὸν κτίσαντα, ὅς ἐστιν εὐλογητὸς εἰς τοὺς αἰῶνας· ἀμήν. 26 Διὰ τοῦτο παρέδωκεν αὐτοὺς ὁ Θεὸς εἰς πάθη ἀτιμίας. αἵ τε γὰρ θήλειαι αὐτῶν μετήλλαξαν τὴν φυσικὴν χρῆσιν εἰς τὴν παρὰ φύσιν, 27 ὁμοίως δὲ καὶ οἱ ἄρσενες ἀφέντες τὴν φυσικὴν χρῆσιν τῆς θηλείας ἐξεκαύθησαν ἐν τῇ ὀρέξει αὐτῶν εἰς ἀλλήλους, ἄρσενες ἐν ἄρσεσι τὴν ἀσχημοσύνην κατεργαζόμενοι καὶ τὴν ἀντιμισθίαν ἣν ἔδει τῆς πλάνης αὐτῶν ἐν ἑαυτοῖς ἀπολαμβάνοντες. 28 Καὶ καθὼς οὐκ ἐδοκίμασαν τὸν Θεὸν ἔχειν ἐν ἐπιγνώσει, παρέδωκεν αὐτοὺς ὁ Θεὸς εἰς ἀδόκιμον νοῦν, ποιεῖν τὰ μὴ καθήκοντα, 29 πεπληρωμένους πάσῃ ἀδικίᾳ πορνείᾳ πονηρίᾳ πλεονεξίᾳ κακίᾳ, μεστοὺς φθόνου φόνου ἔριδος δόλου κακοηθείας, 30 ψιθυριστάς, καταλάλους, θεοστυγεῖς, ὑβριστάς, ὑπερηφάνους, ἀλαζόνας, ἐφευρετὰς κακῶν, γονεῦσιν ἀπειθεῖς, 31 ἀσυνέτους, ἀσυνθέτους, ἀστόργους, ἀσπόνδους, ἀνελεήμονας· 32 οἵτινες τὸ δικαίωμα τοῦ Θεοῦ ἐπιγνόντες, ὅτι οἱ τὰ τοιαῦτα πράσσοντες ἄξιοι θανάτου εἰσίν, οὐ μόνον αὐτὰ ποιοῦσιν, ἀλλὰ καὶ συνευδοκοῦσι τοῖς πράσσουσι.» 

 


 
 

Μ. ΚΩΝ/ΝΟΣ, ΑΡΕΙΑΝΟΙ, ΘΕΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ & ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ

 

Επιμέλεια: Κ.Ν. & Θ.Φ.Δ
 

Όταν ένας αμερικάνος συγγραφεύς, υιοθετεί τις θέσεις των Αρειανιστών Μαρτύρων του Ιεχωβά και της οργάνωσης της Σκοπιάς, και αυτό το σερβίρει ως νέες αποκαλύψεις, τότε πραγματικά οι ιστορίες του είναι για γέλια ή για κλάματα, ανάλογα με την ιδιοσυγκρασία του καθενός. 

Από την Αγγλική έκδοση του βιβλίου «Κώδικας Ντα Βίντσι» - Απόσπασμα της σελίδας 240:

(At the Council of Nicaea*): “many aspects of Christianity were debated and voted upon-the date of Easter, the role of the bishops, the administration of sacraments, and, of course, the divinity of Jesus…until that moment in history, Jesus was viewed by His followers as a mortal prophet... a great and powerful man, but a man nonetheless. A mortal. 

"Not the Son of God?" 

"Right," Teabing said.

"Jesus' establishment as 'the Son of God' was officially proposed and voted on by the Council of Nicaea ."

"Hold on. You're saying Jesus' divinity was the result of a vote?" "A relatively close vote at that".

(«Μετάφραση: (Κατά την Σύνοδο της Νίκαιας*) “-Πολλά ζητήματα του Χριστιανισμού συζητήθηκαν και τέθηκαν σε ψηφοφορία, όπως η ημερομηνία του Πάσχα, ο ρόλος των επισκόπων, η τέλεση των Μυστηρίων, και, φυσικά, η θεότητα του Ιησού….Μέχρι εκείνη την στιγμή της ιστορίας, ο Ιησούς εθεωρείτο από τους οπαδούς του ένας θνητός προφήτης…ένας μέγας και ισχυρός άνθρωπος μεν, αλλά, παρά ταύτα, ένας άνθρωπος. Ένας θνητός.

-Όχι Γιός του Θεού;

-Σωστά, απάντησε ο Teabing.

-Η αναγνώριση του Ιησού ως «Υιού του Θεού» προτάθηκε επίσημα και ψηφίστηκε από την Σύνοδο της Νίκαιας. 

-Για στάσου. Μου λες τώρα πως η θεότητα του Ιησού ήταν αποτέλεσμα ψηφίσματος;

-Και μάλιστα ψηφίστηκε υπέρ, με μικρή διαφορά ψήφων.»)

(Σημ: Έλαβε χώρα το έτος 325 μ.Χ.)

 

Αληθεύει, πως ο Μέγας Κωνσταντίνος μετά την μεταστροφή του στον Χριστιανισμό είχε παραβρεθεί στην 1η Σύνοδο της Νίκαιας, αλλά δεν είναι αλήθεια πως ο Κωνσταντίνος «μετέβαλε τον Ιησού σε θεότητα», ή πως οι Χριστιανοί δεν θεωρούσαν τον Ιησού ως Θεό πριν από αυτό το γεγονός, όπως δηλώνει ο συγγραφέας

Ο Κωνσταντίνος είχε συγκαλέσει την Σύνοδο, προκειμένου να διευθετηθεί μια διαφωνία που είχε προκύψει, όταν ένας ιερέας ονόματι Αρείος άρχισε να αρνείται πως ο Ιησούς είναι και Θεός, γεννώντας με αυτή την θέση την αίρεση του Αρειανισμού και προξενώντας σκάνδαλο το οποίο κλόνιζε την πίστη των απανταχού Χριστιανών. Ο Αρείος είχε αποκτήσει ένα πλήθος οπαδών (γνωστοί ως Αρειανιστές), και η διαμάχη ανάμεσα στους Αρειανιστές και τους παραδοσιακούς Χριστιανούς έγινε τόσο οξεία, που ο αυτοκράτορας συγκάλεσε την Σύνοδο για να κλείσει το ζήτημα αυτό οριστικά.

Ο Κωνσταντίνος προσωπικά υποστήριζε την θέση των Αρειανιστών, όμως, αναγνώρισε το κύρος των επισκόπων για την διατύπωση της Χριστιανικής πίστεως, έτσι, οι επίσκοποι της Συνόδου επαναβεβαίωσαν την παραδοσιακή Χριστιανική διδασκαλία, όπου ο Χριστός είναι εξ ολοκλήρου Θείο Πρόσωπο. Συνεπώς, ήταν οι επίσκοποι της Συνόδου της Νίκαιας οι οποίοι επαναβεβαίωσαν την παραδοσιακή Χριστιανική θέση, σε αντίθεση με τον Αρείο και τους οπαδούς του.Και βεβαίως δεν έγινε καμιά ψηφοφορία για να επικυρωθεί η θεότητα του Ιησού: αυτό το στοιχείο της θεότητάς Του ήδη δεδομένο και κοινή γνώση όλων των Χριστιανών, από τους πρώτους κιόλας χρόνους της πίστεως αυτής. Οι επίσκοποι έπρεπε να αποφασίσουν μόνο αν θα υπέγραφαν ή όχι το Σύμβολο της Πίστεως (το «Πιστεύω») που είχε συνταχθεί από την Σύνοδο και που αποσαφήνιζε την αντίληψή τους περί της ιστορικής και βιβλικής διδασκαλίας σχετικά με την φύση του Ιησού. 

Εάν αναφερόταν σε αυτή την λεπτομέρεια ο Μπράουν -και το έτερον ήμισύ του, ο Teabing- όταν έγραψε περί «ψηφοφορίας», τότε δεν ήταν καθόλου «μικρή η διαφορά» ψήφων, καθότι μόνο δύο από τους 318 επισκόπους δεν υπέγραψαν το Σύμβολο της Πίστεως.
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Αριστερά: Εικονίζεται η Α΄ Οικουμενική Σύνοδος

Δεξιά: Οι Άγιοι Πατέρες με το σύμβολο της Πίστεως

 

Η θεότητα του Χριστού πριν από την 1η Οικουμενική Σύνοδο της Νίκαιας (325 μ.Χ.)
 

Όπως φαίνεται μέσα από τα ακόλουθα αποσπάσματα, οι πρώιμοι Πατέρες της Εκκλησίας ήδη αναγνώριζαν πως ο Χριστός είναι Θεός, και επί πλέον, ήσαν ανένδοτοι στην διατήρηση αυτής της πολύτιμης αλήθειας. Προσοχή πρέπει να δοθεί στις χρονολογίες! Οι Πατέρες στους οποίους υπάρχει κάτωθι αναφορά, είναι πριν από την σύνοδο. Έτσι αποδεικνύεται, για άλλη μία φορά, πως ο Νταν Μπράουν, δεν έχει ιδέα ούτε από Θεολογία, ούτε από ιστορία, και πως το μόνο που έκανε είναι να αντιγράψει τους Αρειανούς και του Μαρτυρες του Ιεχωβά, οι οποίοι υποστηρίζουν τα ίδια.

 

Ιγνάτιος Αντιοχείας: «Ο Ιγνάτιος, ο επονομαζόμενος και «Θεοφόρος», προς την Εκκλησία της Εφέσου στην Ασία… προορισμένος προαιωνίως για μία δόξα διαρκή και αναλλοίωτη, ενωμένος και επιλεγμένος δια του αληθινού μαρτυρίου, δια του θελήματος του Πατρός, εν Χριστώ τω Θεώ ημών..» (Επιστολή Α΄ προς τους Εφεσίους - 110 μ.Χ.)
«Διότι ο Θεός ημών Ιησούς Χριστός, συλληφθείς εκ της Παρθένου Μαρίας σύμφωνα με το Σχέδιο του Θεού: εκ του γόνου του Δαυίδ, είναι αλήθεια, αλλά και από του Αγίου Πνεύματος» (του ιδίου, 18:2)
«[Εις] την Εκκλησία, την αγαπημένη και πεφωτισμένη κατόπιν της αγάπης του Ιησού Χριστού, του Θεού ημών, δια του θελήματος Εκείνου που θέλησε τα πάντα τα οποία είναι» (Επιστολή Α΄ προς τους Ρωμαίους - 110 μ.Χ.)
Αριστείδης: «[Οι Χριστιανοί] είναι εκείνοι που, πάνω από όλους τους ανθρώπους του κόσμου, έχουν βρει την αλήθεια, επειδή αναγνώρισαν τον Θεό, τον Δημιουργό και Πλάστη όλων των πραγμάτων, στο Πρόσωπο του Μονογενούς Υιού, και εν Πνεύματι Αγίω.» (Απολογία -140 μ.Χ.)
Τατιανός ο Σύριος: «Δεν παριστάνουμε τους γελοίους, ω Έλληνες, ούτε ομιλούμε ανοησίες, όταν δηλώνουμε πως ο Θεός γεννήθηκε, με ανθρώπου μορφή.» (Αγόρευση προς τους Αθηναίους 21 - 170 μ.Χ.)
Μελίτων Σάρδεων: «Δεν είναι επ’ ουδενί απαραίτητο, όταν συναναστρεφόμεθα με ανθρώπους της διάνοιας, να επικαλούμεθα τις πράξεις του Χριστού μετά από την Βάπτισή Του ως αποδείξεις πως η ψυχή Του και το Σώμα Του - πως η ανθρώπινη φύση Του - ήσαν όπως και οι δικές μας : αληθινές και όχι φανταστικές. Οι πράξεις του Χριστού μετά από την Βάπτισή Του, και προπαντός τα θαύματά Του, προσέφεραν ακριβώς στον κόσμο την απόδειξη και την διαβεβαίωση της Θεότητας που έκρυβε η Σάρκα Του. Όντας τέλειος Θεός και τέλειος Άνθρωπος, έδωσε θετικά δείγματα των δύο Φύσεών Του: δια των θαυμάτων Του τα τρία πρώτα χρόνια μετά από την Βάπτισή Του, και της ανθρώπινης φύσης Του κατά τα τριάντα χρόνια που προηγήθηκαν της Βάπτισής Του, κατά την διάρκεια των οποίων χρόνων -λόγω της σαρκικής Του καταστάσεως- απέκρυπτε τα σημεία της Θεότητάς Του, αν και ήταν ο αληθινός Θεός, ο προϋπάρχων προ πάντων των αιώνων.» (Απόσπασμα από τον «Οδηγό» του Αναστασίου - 177 μ.Χ.)
Ειρηναίος: «Καθ’ ότι η Εκκλησία, αν και διεσπαρμένη σε όλη την οικουμένη, μέχρι τα πέρατα της γης, έχει λάβει από τους Αποστόλους και τους μαθητές τους την πίστη σε ένα Θεό, τον Παντοδύναμο Πατέρα, Ποιητή του ουρανού και της γης και της θαλάσσης και όλων όσων ευρίσκονται μέσα σε αυτά. Και σε ένα Ιησού Χριστό, τον Υιό του Θεού, ο οποίος �σαρξ εγένετο’ για την ημετέρα σωτηρία. Και στο Πνεύμα το Άγιο, που μίλησε μέσω των προφητών για τα θεϊκά θελήματα και τα επερχόμενα, και για την εκ Παρθένου Γέννηση, και για τα Πάθη και την εκ νεκρών Ανάσταση και την σωματική Ανάληψη εις ουρανούς του αγαπημένου Ιησού Χριστού και Κυρίου ημών, και την έλευσή Του εκ των ουρανών με την δόξα του Πατρός για να αποκαταστήσει τα πάντα. Και την ανάσταση πάσης σαρκός, όλης της ανθρωπότητος, ώστε ενώπιον του Ιησού Χριστού του Κυρίου και Θεού και Σωτήρος και Βασιλέως ημών, με το σύμφωνο του αοράτου Πατρός, θα λυγίσει κάθε γόνυ όσων είναι στον ουρανό και επί της γης και υποκάτω της γης.» (Κατά Αιρέσεων, 1:10:1 - 189 μ.Χ.)
«Παρά ταύτα, εκείνο που δεν μπορεί να ειπωθεί για κανένα άλλο πρόσωπο που έζησε, είναι πως ο ίδιος είναι δικαιωματικά Θεός και Κύριος…το οποίο διακρίνεται, από εκείνους που έχουν φτάσει σε έστω ένα ελάχιστο μέρος της Αλήθειας.» (του ιδίου, 3:19:1)
Κλήμης Αλεξανδρείας: «Έτσι, ο Λόγος, ο Χριστός, είναι η αιτία της παλαιοτάτης μας αρχής -καθ’ ότι Αυτός ήταν εν Θεώ- και της ευημερίας μας. Και τώρα, αυτός ο ίδιος Λόγος εμφανίζεται ως άνθρωπος. Αυτός μόνος είναι και Θεός και Άνθρωπος, και η πηγή κάθε αγαθού.» (Προτροπή προς τους Έλληνες, 1:7:1 - 190 μ.Χ.).
«Μισηθείς ως προς την εμφάνισή Του αλλά στην πραγματικότητα λατρευθείς, (ο Ιησούς) είναι ο Εξιλεωτής, ο Σωτήρ, ο Παρηγορητής, ο θείος Λόγος, Εκείνος που είναι προφανέστατα ο αληθινός Θεός, Εκείνος που είναι στο ίδιο επίπεδο με τον Κύριο του Σύμπαντος επειδή είναι ο Υιός Του…» (του ιδίου, 10:110:1)
Τερτυλλιανός: «Η προέλευση των δύο Ουσιών Του Τον προβάλλουν ως Άνθρωπο και ως Θεό: γεννηθείς εκ του ενός, και μη γεννηθείς εκ του ετέρου.» (Η Σάρκα του Ιησού, 5:6-7 - 210 μ.Χ.).
«Πως υπάρχουν δύο θεοί και δύο Κύριοι, όμως, είναι μια δήλωση που ποτέ δεν θα επιτρέψουμε να εξέλθει από του στόματός μας. Όχι κατά τρόπον που να υπονοεί ότι δεν είναι Θεός ο Πατήρ, και Θεός ο Υιός, ή το Πνεύμα Θεός, και το κάθε ένα από τα Πρόσωπα αυτά Θεός - επειδή μέχρι πρότινος το «δύο» εκλαμβανόταν ως (δύο) θεοί και ως (δύο) Κύριοι - έτσι, ερχόμενος ο Χριστός, θα αναγνωριζόταν και ως Θεός και θα τον αποκαλούσαν Κύριο, ακριβώς επειδή είναι ο Υιός Εκείνου που είναι και Θεός και Κύριος.» (Κατά Πραξέα, 13:6 - 216 μ.Χ.)
Ωριγένης: «Αν και ήταν Θεός, προσέλαβε σάρκα. Και, γενόμενος άνθρωπος, παρέμεινε εκείνο που ήταν: Θεός.» (Οι Βασικές Διδασκαλίες, 1:0:4 - 225 μ.Χ.). 
Ιππόλυτος: «Μόνο ο [Λόγος] του Θεού είναι εκ του εαυτού του και συνεπώς είναι και Θεός, γενόμενος ουσία του Θεού.» (Αναίρεση Πασών των Αιρέσεων,10:33 - 228 μ.Χ.). 
«Διότι ο Χριστός είναι ο επί πάντων Θεός, ο οποίος μερίμνησε να ξεπλύνει όλες τις αμαρτίες της ανθρωπότητας, καθιστώντας τον παλαιό άνθρωπο νέο.» (του ιδίου, 10:34)
Νοβατιανός: «Εάν ο Χριστός ήταν μόνο άνθρωπος, γιατί να μας παραδώσει ένα τέτοιο γνώμονα πίστεως όπως εκείνο που είχε ο Ίδιος αναφέρει: «3 αὕτη δέ ἐστιν ἡ αἰώνιος ζωή, ἵνα γινώσκωσιν σὲ τὸν μόνον ἀληθινὸν Θεὸν καὶ ὃν ἀπέστειλας Ἰησοῦν Χριστόν.»; [Κατά Ιωάννη, Κεφ. Ιζ΄]
Εάν δεν είχε επιθυμήσει να τον εκλάβουν τον Ίδιο ως Θεό, γιατί τότε πρόσθεσε τα λόγια: « ὃν ἀπέστειλας Ἰησοῦν Χριστόν», παρά μόνο επειδή επιθυμούσε να τον αποδεχθούν και ως Θεό; Διότι, αν δεν επιθυμούσε να Τον αναγνωρίσουν ως Θεό, θα είχε προσθέσει τα εξής λόγια: «Και ο άνθρωπος Ιησούς Χριστός, τον οποίον απέστειλες», ενώ, στην πραγματικότητα, ούτε πρόσθεσε τέτοια λόγια, ούτε παρέδωσε τον Εαυτό Του μονάχα ως άνθρωπο, αλλά συσχέτισε τον Εαυτό Του με τον Θεό, διότι επιθυμούσε με αυτόν τον τρόπο να Τον κατανοήσουν και ως Θεό, καθώς είναι. Συνεπώς, οφείλουμε να πιστέψουμε (σύμφωνα με τον γνώμονα που μας συνέστησε) στον Κύριο, στον Ένα αληθινό Θεό, και συνεπώς σε Εκείνον τον Οποίον απέστειλε, δηλαδή τον Ιησού Χριστό, ο Οποίος -όπως προαναφέραμε- επ’ ουδενί δεν θα συσχέτιζε τον Εαυτό Του με τον Πατέρα, εάν δεν είχε επιθυμήσει ο Ίδιος να κατανοηθεί και ως Θεός. Αλλιώς, θα είχε διαχωρίσει τον Εαυτό Του από Εκείνον (τον Πατέρα), αν δεν επιθυμούσε να Τον κατανοήσουν ως Θεό.» (Πραγματεία για την Αγία Τριάδα, Νο.16 - 235 μ.Χ.)
Κυπριανός Καρθαγένης: «Όποιος αρνείται πως ο Χριστός είναι Θεός, δεν δύναται να γίνει ναός Του (Αγίου Πνεύματος)…» (Επιστολές, 73:12 - 253 μ.Χ.). 
Γρηγόριος ο Θαυματουργός: «Ένας είναι ο Θεός, ο Πατήρ του ζώντος Λόγου ο οποίος είναι η υπάρχουσα σοφία και δύναμίς και αιώνια εικόνα Του: ο τέλειος γεννήτωρ του τέλειου γεγενημένου, Πατήρ του Μονογενούς Υιού. Ένας είναι ο Κύριος, Θεός εκ Θεού, κατ’ εικόνα και ομοίωση της θεότητας, ο αποτελεσματικός Λόγος, η περιεκτική Σοφία της σύστασης των πάντων, και η δημιουργός Δύναμη όλης της Δημιουργίας, ο αληθινός Υιός του αληθινού Θεού, ο Αόρατος εξ Αοράτου και ο Αδιάφθορος εξ Αδιαφθόρου, και Αθάνατος εξ Αθανάτου και Αιώνιος εξ Αιωνίου….Και ούτω, μήτε ο Υιός υστερούσε του Πατρός, μήτε το Πνεύμα υστερούσε του Υιού, αλλά, αμετάβλητη και αναλλοίωτη, η Αγία Τριάς αεί μένει.» (Δήλωση Πίστεως - 265 μ.Χ.). 
Αρνόβιος: «Λοιπόν», θα μας πει κάποιος μαινόμενος, θυμωμένος και αναστατωμένος άνθρωπος, «εκείνος ο Χριστός είναι ο Θεός σας;» «Πράγματι είναι ο Θεός μας» θα του απαντήσουμε, «και μάλιστα Θεός των κρυπτών δυνάμεων». (Κατά Παγανιστών,1:42 - 305 μ.Χ.). 
 

Πέραν των ανωτέρω αποσπασμάτων, υπάρχουν και μαρτυρίες ειδωλολατρών, όπου φαίνεται πως οι Χριστιανοί λάτρευαν τον Χριστό ως Θεό. Δύο ενδεικτικά παραδείγματα:

Πλίνιος ο Νεώτερος (ιστορικός): «Ο Ρωμαίος Κυβερνήτης της Βιθυνίας της Μικράς Ασίας, σε επιστολή του προς τον Αυτοκράτορα Τραϊανό περίπου το 112 μ.Χ., έγραφε τα ακόλουθα: «Συνήθιζαν (οι Χριστιανοί) να συναθροίζονται σε συγκεκριμένη ημέρα, πριν χαράξει ο ήλιος, όπου έψελναν εναλλακτικά ύμνους προς τον Χριστό σαν να ήταν Θεός, και δέσμευαν τον εαυτό τους με όρκο σοβαρό, όχι για τυχόν πονηρές πράξεις, αλλά για να μην διαπράξουν ποτέ οποιαδήποτε απάτη, ή κλοπή, ή μοιχεία, επίσης να μην νοθεύσουν ποτέ τον λόγο τους, ή να αρνηθούν κάτι που τους έχει εμπιστευθεί, όταν αυτό τους ζητηθεί να το παραδώσουν. Κατόπιν, ήταν έθιμό τους να χωρίζουν, και μετά να ξανασυγκεντρώνονται για να μετάσχουν σε φαγητό - αλλά φαγητό του κοινού και αθώου είδους.» 

Πρώτα απ’ όλα, εδώ παρατηρεί κανείς πως οι Χριστιανοί συναθροίζονταν τακτικά, σε προκαθορισμένες ημέρες. Δεύτερον, η λατρεία τους απευθυνόταν στο Πρόσωπο του Χριστού, αποδεικνύοντας πως πίστευαν σθεναρά στην Θεότητά Του. Επί πλέον, κάποιος λόγιος ερμηνεύει το σχόλιο αυτό του Πλινίου περί «ψαλμών που απευθύνονταν στον Χριστό σαν σε Θεό», ως ένα σημείο αναφοράς για το μάλλον διακριτό γεγονός πως ο Χριστός -αντίθετα με τους άλλους θεούς που λάτρευαν οι άνθρωποι- ήταν «ένας άνθρωπος που είχε ζήσει επί της γης».

Λουκιανός Σαμοσατεύς: (125-180 μ.Χ.) Έλληνας Σατιρικός του 2ου αιώνα μ.Χ.. Σε ένα από τα έργα του, σχολιάζει ως εξής: «Οι Χριστιανοί…..λατρεύουν μέχρι και σήμερα έναν άνθρωπο - εκείνο το διακεκριμένο πρόσωπο, που εισήγαγε καινοφανείς ιεροτελεστίες και που σταυρώθηκε εξ αιτίας αυτών -- Τους είχε εντυπώσει αυτός ο πρώτος νομοθέτης τους πως είναι όλοι τους αδέλφια, από την στιγμή που θα μεταστραφούν και αρνηθούν τους θεούς τους και λατρέψουν τον σταυρωμένο σοφό και ζήσουν σύμφωνα με τις εντολές του.»

 

 

 

ΟΙ ΑΤΕΛΕΙΕΣ ΤΟΥ ΚΩΔΙΚΑ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ

Ίσως είναι λίγο υπερβολικό να σχολιάζεται ένα μυθιστόρημα για μετάδοση αναληθειών και ανακριβιών. Δυστυχώς ο Ντα Μπράουν διάλεξε μόνος του να μπει σε κριτική, αφού έδωσε «ιστορική σοβαρότητα» στο έργο του και προκάλεσε το αίσθημα εκατομμυρίων Χριστιανών στον κόσμο.
 

Επιμέλεια/επιλογή αποσπασμάτων: Θ.Φ.Δ & Κ.Ν.
  

«Υπάρχει μία ιστορία που την είπε ένα μωρός, γεμάτη θόρυβο και πάθος, αλλα χωρίς κανένα νόημα» (Μακβεθ , Πράξη 5, Σκηνή 5) 

 

Πέρα από τις Πλαστογραφημένες πηγές, στον «Κώδικα Ντα Βίντσι», υπάρχουν και διάφορα λογικά λάθη. Μερικά από αυτά θα αναλυθούν παρακάτω.

 

«Η Μαντόνα των Βράχων» 
Μια από τις πιο χονδροειδείς γκάφες που εντοπίσθηκαν μέσα στο βιβλίο του Νταν Μπράουν είναι εκείνη που σχετίζεται με τον διάσημο πίνακα του Ντα Βίντσι που ονομάζεται «Virgin of the Rocks» (Η Παρθένος των Βράχων). Το πρώτο σφάλμα ήταν που ο Μπράουν άλλαξε το όνομα του πίνακα, σε «Madonna of the Rocks» (η Κυρία των Βράχων). Και ο λόγος που το έκανε αυτό, ήταν αποκλειστικά και μόνο για να μπορέσει να σχηματίσει ένα αναγραμματισμένο μήνυμα. Ο λεκτικός γρίφος επάνω στον πίνακα της Μόνα Λίζα, ο οποίος έλεγε: «So dark the con of man» (= τόσο σκοτεινή η εξαπάτηση του ανθρώπου) και που ο Ρόμπερτ αναφέρει ακατάπαυστα, υπονοεί πόσο η εκκλησία έχει εξαπατήσει την ανθρωπότητα. Στην πραγματικότητα, δεν είναι παρά ο αναγραμματισμός των λέξεων «Madonna of the Rocks» (η Κυρία των Βράχων). Να υποθέσει κανείς, πως ο Νταν Μπράουν δεν μπόρεσε να φτιάξει κάποιο αναγραμματισμό με τις λέξεις «Virgin of the Rocks» (Η Παρθένος των Βράχων);
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Αριστερά: Ο πίνακας σε καμβά - Λούβρος, 1483 (Χωρίς τον σταυρό)

Δεξιά: Ο πίνακας σε ξύλο - Λονδίνο, 1503 (Με τον σταυρό)

 

Σχετικά με τους Πίνακες
Κάποιοι άνθρωποι ισχυρίζονται πως ο πίνακας είναι στην πραγματικότητα ένας πίνακας πάνω σε ξύλινη βάση, συνεπώς ο Νταν Μπράουν έκανε λάθος όταν τον περίγραψε ως καμβά. Στη πραγματικότητα υπάρχουν δύο πρωτότυπα του πίνακα αυτού. Ο ένας, που είναι επί ξύλου, βρίσκεται στο Λονδίνο. Στις φωτογραφίες άνωθι, μπορεί να δει κανείς τις διαφορές ανάμεσά τους - στα πρόσωπα των ανθρώπων και στον ίδιο τον Χριστό-βρέφος, και επίσης στον καλαμένιο Σταυρό. Ο Λεονάρδος είχε ζωγραφίσει τον πίνακα πάνω σε καμβά το 1483. Προέκυψαν κάποια προβλήματα με την συμφωνία, έτσι ζωγράφισε τον δεύτερο πίνακα το 1503, δηλαδή, πολλά χρόνια μετά. Ο πίνακας πάνω σε καμβά βρίσκεται μέσα στο Λούβρο. Στο σημείο αυτό, ο Νταν Μπράουν ήταν σωστός.

Ο Νταν Μπράουν λέει πως ο πίνακας ξαναφτιάχτηκε επειδή οι παραγγέλλοντες ήσαν «έξω φρενών» με την πρώτη εκδοχή του πίνακα. Στην πραγματικότητα, επρόκειτο για μια αρκετά βαρετή σύμβαση που ουσιαστικά υποχρέωσε τον Λεονάρδο να τον ξαναζωγραφίσει.

 

«Η Παρθένος των Βράχων» μέσα στο Λούβρο
Στον Λούβρο ο πίνακας αυτός είναι κρεμασμένος στην Μεγάλη Γαλαρία. Στο βιβλίο, ο Ρόμπερτ βρίσκεται κοντά στην Μόνα Λίζα, σε μια παράπλευρη αίθουσα, την Salle des Etats (Αίθουσα των Εθνών). Ο φύλακας τον κρατά καθηλωμένο, με προτεταμένο όπλο, όταν ο ίδιος αντιλαμβάνεται την Σόφι να τριγυρίζει στην ίδια αίθουσα. Και μάλιστα, ο φύλακας είναι σε απόσταση περίπου είκοσι μέτρων από την είσοδο ως την αίθουσα, και δεν πιάνει καλό σήμα με το υπηρεσιακό τηλέφωνο, λόγω των μέτρων ασφαλείας της αίθουσας. Εκείνη την στιγμή, η Σόφι… αρπάζει τον πίνακα. Εδώ, μάλλον πρόκειται για ταχυδακτυλουργία, καθ’ ότι ο πίνακας αυτός δεν βρίσκεται καν μέσα στην αίθουσα εκείνη. Είναι έξω, στην Μεγάλη Γαλαρία.

 

Σόφι: η Κόρη της… Ασπίδας
Η Σόφι τότε[image: image105.jpg]


 χρησιμοποιεί τον πίνακα «Madonna of the Rocks» (η Κυρία των Βράχων), σαν μια ασπίδα… καμβαδένια, προκειμένου να πείσει τον φύλακα να πετάξει το όπλο του κάτω. Φυσικά, αυτή η σκηνή είχε σκοπό να προξενήσει πόνο και αγωνία στους απανταχού της γης φιλότεχνους. Συγκεκριμένα, η Σόφι μόλις έχει αποσπάσει το κλειδί από το πίσω μέρος της κορνίζας του πίνακα, και τώρα, απειλεί τον φύλακα με την καταστροφή του έργου αν εκείνος δεν αφήσει κάτω το πιστόλι του.

Ο Μπράουν λέει λοιπόν πως η Σόφι σήκωσε αυτόν τον πίνακα - που είχε ύψος περίπου 1,5 μέτρο - και άρχισε να τον κουνάει απειλητικά πέρα-δώθε. Μάλλον χρειάζεται κανείς μια γερή δόση…. ευπιστίας, για να φανταστεί μια γυναίκα να ανεμίζει ένα τέτοιου μεγέθους πίνακα. Ο πίνακας αυτός είναι στην πραγματικότητα σχεδόν 2 μέτρα σε ύψος, και με μια κορνίζα τεράστια. Αποκλείεται η Σόφι να μπορούσε να τον κουνήσει, ούτε στο ελάχιστο, τον πίνακα αυτό… πόσο μάλλον να τον ανέμιζε και πέρα-δώθε σαν ασπίδα.

 

«Τράβηξα βιαστικά μια φωτογραφία του πίνακα, στα κρυφά, όταν ήμουν στο Λούβρο. Είναι δύσκολο να έχει κανείς την αίσθηση μεγέθους από την φωτογραφία εδώ, αλλά μπορείτε να καταλάβετε, από τους αντικατοπτρισμούς κάποιων ανθρώπων στο κάτω μέρος του τζαμιού του πίνακα. Πρόκειται για ένα πολύ μεγάλο πίνακα. Η κορνίζα του είναι από ατόφιο ξύλο. Για να μετακινηθεί το έργο, θα χρειαζόταν η δύναμη ενός αρσιβαρίστα.»

 

 

Ο Ιησούς και ο Ιωάννης ο Βαπτιστής
Ο Νταν Μπράουν ισχυρίζεται πως στον πίνακα αυτό, το Βρέφος Ιησούς λαμβάνει την ευλογία του Ιωάννη του Βαπτιστή. Κατ’ αρχήν, είναι τελείως ανόητο, να εμφανίζονται αυτά τα δύο βρέφη να… αλληλο-ευλογούνται, όταν -βάσει του ιστορικού χρονοδιαγράμματος της Αγίας Γραφής- δεν είχαν ποτέ συναντηθεί σε τέτοια ηλικία. Η όλη σκηνή είναι ολοφάνερα φανταστική. Αλλά, για τις ανάγκες διευκρίνισης της λεπτομέρειας αυτής, ο Ιωάννης ο Βαπτιστής (το βρέφος στα αριστερά) είναι σε στάση ικεσίας, ενώ ο Ιησούς (το βρέφος στα δεξιά) έχει υψωμένο το χέρι του σε θέση ευλογίας. Μάλιστα, στον δεύτερο πίνακα αυτό επιβεβαιώνεται, μιας και ο Ιωάννης ο Βαπτιστής είναι εκείνος που εμφανίζεται να κρατά τον καλαμένιο Σταυρό του, που έχει ταυτιστεί με το δικό του πρόσωπο. Ο Νταν Μπράουν προφανώς μπέρδεψε τους κεντρικούς χαρακτήρες του πίνακα. Εδώ πάντως, απλώς επισημαίνεται πως ο καλαμένιος Σταυρός προστέθηκε, αφού είχε τελειώσει ο Λεονάρντο τον πίνακα, και πως όλοι είχαν αποδεχθεί την προσθήκη αυτή σαν κάτι θετικό.

Μετά, ο Νταν Μπράουν ισχυρίζεται πως το χέρι της Παναγίας στέκει «απειλητικά» επάνω από το κεφάλι του Ιωάννη. Στην πραγματικότητα, το χέρι Της βρίσκεται επάνω από το κεφάλι του Ιησού. Εκτός αυτού, το χέρι Της δεν είναι καθόλου απειλητικό σε εμφάνιση: είναι μια πάρα πολύ συνηθισμένη «πόζα», που την βλέπουμε και σε άλλους πίνακες.

Ο Νταν ισχυρίζεται πως το χέρι του αγγέλου στον πρώτο πίνακα είναι «φρικιαστικό». Όμως, ο άγγελος απλώς δείχνει προς τον Ιωάννη. Αυτήν την ίδια κίνηση -να δείχνεται κάτι ή κάποιος με το δάχτυλο- υπάρχει σε πολλούς άλλους πίνακες. Δεν υπάρχει καμιά «φρικιαστική» σκηνή. Είναι  ακραίο, να βλέπει ο Νταν Μπράουν όλα αυτά τα φρικιαστικά στοιχεία, μέσα σε ένα πίνακα με… δύο μωρά παιδιά.

Τέλος, ο Νταν Μπράουν ισχυρίζεται πως στην δεύτερη εκτέλεση του πίνακα, είναι διαφορετικές οι θέσεις των πραγμάτων. Όπως φαίνεται αν τους συγκρίνει κανείς τους δύο πίνακες δίπλα-δίπλα, αυτό δεν είναι αληθές. Η παραλλαγή του Λονδίνου έχει φωτοστέφανους, και φτερά στον άγγελο. Ο καλαμένιος Σταυρός προστέθηκε αργότερα από κάποιον άλλο, οπότε δεν θεωρείται μέρος του πρωτότυπου πίνακα. Στον πρώτο πίνακα, ο άγγελος δείχνει προς τον Ιωάννη, σαν να λέει «να   ’ τος», ενώ στον δεύτερο πίνακα, έχει παραλειφθεί το χέρι, για να μείνει χώρος για το φωτοστέφανο. Πέραν αυτών των λεπτομερειών, οι πίνακες είναι μάλλον ολόιδιοι.

 

Και…αλλαγές φύλου
Ο Νταν Μπράουν λέει πως οι…καλόγριες στην Αδελφότητα της Αμώμου Σύλληψης έδωσαν λεπτομέρειες για το έργο. Στην πραγματικότητα, η Αδελφότητα αυτή είναι αποκλειστικά ανδρώα…

 

Πηγή: http://www.lisashea.com/hobbies/art/madonnarocks.html

 

 

Ο ΠΑΓΑΝΙΣΤΙΚΟΣ ΜΥΘΟΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΔΙΣΚΟΠΟΤΗΡΟΥ (ΓΚΡΑΑΛ), Ο «ΒΑΣΙΛΙΑΣ» ΑΡΘΟΥΡΟΣ & ΤΟ ΣΠΑΘΙ ΕΞΚΑΛΙΜΠΕΡ
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Η Margaret Starbirt στήριξε όλες τις απόψεις της για την Μαρία Μαγδαληνή στον μύθο του Αγίου Δισκοπότηρου. Πριν όμως εκφέρει απόψεις για τον Χριστό και την Μαρία την Μαγδαληνή όφειλε να ελέγξει τις «αλήθειες» αυτού του μύθου. Σε κάθε άλλη περίπτωση έχτισε τις θέσεις της πάνω σε κινούμενη άμμο (Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005) 
 

Εκτός των άλογων θεωριών της ερωτικής σχέσης του Ιησού Χριστού με την Μαρία Μαγδαληνή αλλά και με οποιαδήποτε άλλη θνητή, μια ακόμη βάση πάνω εις την οποία πατάει η όλη σκευωρία του Κώδικα Ντα Βίντσι, είναι το λεγόμενο Άγιο Δισκοπότηρο. Αυτό δεν είναι τίποτα άλλο παρά ένας δυτικός αιρετικός μύθος που προσελήφθηκε από τον δυτικό παγανισμό, ανάλογα με τον ζωγραφικό κρίνο που προσφέρθηκε εις την Παναγία και λαθεμένα πολλοί συσχετίζουν με φαλλικά σύμβολα. Η δύση δεν χρεώνεται μόνο τις αιρέσεις του χριστιανισμού, τον «διαφωτισμό» της αθεΐας και της ειδωλολατρίας που εισήλθε στην Ελλάδα, αλλά και την αναπαραγωγή μύθων των δικών της αρχαίων παγανιστών, που ένεκα της αιρετικής χαλαρότητας εισήλθαν στο κορμό της θεολογίας της.

Αλλά ας δει κανείς την «ιστορία» γύρω από το «Άγιο [παγανιστικό] δισκοπότηρο»
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Αριστερά: Οι ιππότες του Κάμελοτ ξεκινούν για την περιπέτεια της αναζήτησης του Αγίου Δισκοπότηρου. Ένας από αυτούς φεύγοντας χαιρετά την αγαπημένη του 
(Πηγή: Περιοδικό Crypto, τεύχος 2, άρθρο Άγιο Δισκοπότηρο, τι κρύβεται πίσω από τον θρύλο των ιπποτών του Κάμελοτ;, Μπριασούλης Γεώργιος, σελίδα 16)
Μέσο: Ο βασιλιάς αρθούρος δέχεται το εξκάλιμπερ από την Κυρά της Λίμνης, άλλη μια κελτική παγανιστική θεότητα που πέρασε στον θρύλο του Αγίου Δισκοπότηρου. 

(Πηγή: Περιοδικό Crypto, τεύχος 2, άρθρο Άγιο Δισκοπότηρο, τι κρύβεται πίσω από τον θρύλο των ιπποτών του Κάμελοτ;, Μπριασούλης Γεώργιος, σελίδα 10)
Δεξιά: Το σπαθί του Αγίου Γκαλγκάνο, ιστορία του 12ου αιώνα της Λατινικής εκκλησίας, που φαίνεται ίσως να αποτελεί την πηγή έμπνευσης της αγγλικής ιστορίας για το σπαθί του Εξκάλιμπερ.

 

1) Σύμφωνα με τον θρύλο, εκείνος ο ιππότης, αφού συμμετείχε στην Αποστολική Τελετή του Αγίου Δισκοπότηρου, πήρε το ιερό σύμβολο μαζί με τη «λόγχη του πεπρωμένου», καθώς και άλλα ιερά αντικείμενα που σχετίζονταν με το Πάθος και τη Σταύρωση του Ιησού και, επιβιβαζόμενος στο Μυστικό Πλοίο του παλαιοδιαθηκικού βασιλιά Σολομώντα, άρχισε το τελευταίο του ταξίδι για την πόλη της μύησης, τη Σαράς, για την οποία κανείς θνητός δεν γνωρίζει τίποτε. ... Ένας θρύλος ο οποίος συνδέθηκε στους αιώνες με τον μυθικό βασιλιά Αρθούρο και τους ιππότες της Στρογγυλής Τραπέζης.

 

Η ΚΑΤΑΓΩΓΗ ΤΟΥ ΜΥΘΟΥ
 

Ωστόσο, πολύ πριν εισαγάγουν οι μεσαιωνικοί συγγραφείς το «ιερό Γκράαλ» στη βρετανική μυθολογία, η αναζήτηση κάποιου θείου σκεύους ήταν δημοφιλές θέμα στον αρθουριανό μύθο του Κάμελοτ. Η ίδια ιστορία εμφανίζεται και στους παλαιότερους κελτικούς μύθους του Μπαμπινόγκιον, του Κούλχουτς και του Ολγουεν, αλλά ιδιαίτερα γνωστή είναι η ιστορία του Πρεντέου Ανουφν ή «Λείες του Αλλόκοσμου», όπως τις αφηγήθηκε ο Ταλιέσιν. Σύμφωνα με αυτούς τους κελτικούς μύθους, ο Βασιλιάς Αρθούρος και οι πολεμιστές του έπλευσαν για τον κελτικό Αλλόκοσμο για να πάρουν το πετροστόλιστο «Καλντρόν» (χύτρα) του Ανουφν. Όπως και το χριστιανικής έμπνευσης Άγιο Δισκοπότηρο, το κελτικό «Καλντρόν» ήταν δωρητής της αφθονίας, αλλά και μαντικό μέσο προφητείας. Σύμφωνα με τον παγανιστικό μύθο, το «Καλντρόν» ανακαλύφθηκε επιτέλους στο Καέρ-Σίντι ή Γουϊντίρ, ένα κρυστάλλινο κάστρο-νησί και φυλασσόταν από εννέα νεράιδες. Όμως οι κίνδυνοι ήταν μεγάλοι ακόμα και για τους άνδρες του Αρθούρου. Η αποστολή εγκαταλείφθηκε και μόνο επτά επέστρεψαν στην πατρίδα τους. 

Τα κελτικά «Καλντρόν» χρησιμοποιούντο για τελετουργικούς σκοπούς ήδη από την ύστερη Εποχή του Χαλκού. Σε τελετουργικές θέσεις στο Λυν Φάουρ (Γκλάμοργκαν) βρέθηκαν τέτοια σκεύη, αν και το πιο γνωστό παράδειγμα είναι το «Καλντρόν» του Γκούντερστραπ, που βρέθηκε στα έλη τύρφης της Γιουτλάνδης (Δανία). Ιδιαίτερα διακοσμημένο με πορτραίτα πολλών κελτικών θεοτήτων, τούτο το σκεύος χωρούσε άλλοτε περισσότερα από 60 λίτρα υγρού. Το μαγικό σκεύος του Αλλόκοσμου ήταν το «Καλντρόν» της Κέριντβεν, της κελτικής θεάς της Εμπνευσης. (Πηγή: Περιοδικό Crypto, τεύχος 2, άρθρο Άγιο Δισκοπότηρο, τι κρύβεται πίσω από τον θρύλο των ιπποτών του Κάμελοτ;, Μπριασούλης Γεώργιος, σελίδα 11)
 

2)  Ο Αρθούρος, για να επιστρέψουμε στον συγκεκριμένο μύθο, είναι ένας τέτοιος ήρωας, που, όχι μόνο προσωποποίησε το συλλογικό όνειρο της ενοποιημένης Βρετανίας, αλλά αιτιολόγησε και την εξάπλωση του Χριστιανισμού -ενός ιδιαίτερου Χριστιανισμού, όμως, που άντλησε τη γραμμή διαδοχής του απευθείας από τη Μαρία Μαγδαληνή και τον Ιωάννη τον Βαπτιστή στις Βρετανικές νήσους. Το ενδιαφέρον είναι ότι η μεταβίβαση από τον παγανισμό στη χριστιανική θρησκεία στις βρετανικές νήσους έγινε πιθανώς με τον πλέον παράδοξο τρόπο από οποιονδήποτε άλλο τόπο στην ευρωπαϊκή ήπειρο. Στην πραγματικότητα ο χριστιανισμός και ο παγανισμός συνυπήρξαν για ένα μεγάλο χρονικό διάστημα και έδωσαν έναν ιδιαίτερο τόνο ανεξιθρησκίας, ζωντανό ακόμη και σήμερα στις παραδόσεις και τους εορτασμούς της αγγλικανικής εκκλησίας. Σύμφωνα, λοιπόν, με τον θρύλο του Αγίου Δισκοπότηρου, φέρεται να διέδωσε τον Χριστιανισμό στις Βρετανικές νήσους ο Ιωσήφ από Αριμαθαίας. (Πηγή: Περιοδικό Crypto, τεύχος 2, άρθρο Άγιο Δισκοπότηρο, τι κρύβεται πίσω από τον θρύλο των ιπποτών του Κάμελοτ;, Μπριασούλης Γεώργιος, σελίδα 15)
 

3) Πολύ περισσότερα προστέθηκαν στο μύθο του Ιωσήφ κατά την διάρκεια του Μεσαίωνα. μεταβλήθηκε βαθμιαία σε σημαντικό άγιο και λατρευτικό ήρωα, ενώ τον διεκδίκησαν ως προγονό τους αρκετοί Βρετανοί μονάρχες. Σύμφωνα με τον θρύλο του Αγίου Δισκοπότηρου, ήταν εκείνος ο οποίος έφερε μαζί του στη Βρετανία τον κάλυκα ο οποίος χρησιμοποιήθηκε στον Μυστικό Δείπνο και στον οποίο συγκεντρώθηκαν οι λιγοστές σταγόνες αίματος από το σταυρωμένο σώμα του Χριστού. Ο μύθος, όπως είδαμε, αναφέρει ότι ο Ιωσήφ έκρυψε το Γκράαλ στο Γκλαστόνμπερι, η ιστορική έρευνα ωστόσο έχει αρκετούς λόγους να αμφιβάλλει ακόμα και για το αν πάτησε στη Βρετανία το πόδι του ο Ιωσήφ από την Αριμαθαία, για οποιονδήποτε σκοπό. 

Στην πραγματικότητα ο θρύλος του Αγίου Δισκοπότηρου δηλώνει με ανάγλυφο τρόπο την επικράτηση του Χριστιανισμού στις Βρετανικές νήσους. Ο Χριστιανισμός για αρκετούς αιώνες δεν ήταν τίποτε άλλο από μια επίφαση και μια προκάλυψη των παλαιών παγανιστικών δοξασιών που επέζησαν αυτούσιες στη νέα πίστη. Αυτή είναι και η ουσία του θρύλου του «ιερού Γκράαλ», που προέρχεται από παγανιστικούς κελτικούς μύθους. Το Άγιο Δισκοπότηρο αντικατέστησε -ή μάλλον εκχριστιάνισε τους παλαιότερους κελτικούς παγανιστικούς μύθους και υπήρξε το κεντρικό σύμβολο της δύναμης και της ουσίας της Στρογγυλής Τραπέζης του Κάμελοτ. Η συνεκτική του δύναμη είναι σύμβολο ενότητας για μια χώρα που σπαρασσόταν από τη βρετανοσαξωνική διαμάχη επί αιώνες. Η ιστορική αλήθεια, όμως, απέχει πολύ από τον μύθο, που εξυπηρετεί τις ανάγκες του ανθρώπου για ολοκλήρωση. 
Στον μύθο του Δισκοπότηρου υποκρύπτεται η ανάγκη του ατόμου να ολοκληρώσει και να ενοποιήσει τα κομμάτια της ύπαρξης του κατευθυνόμενο στην εξατομίκευση που επαγγέλεται η ψυχαναλυτική μέθοδος του Καρλ Γιουνγκ. Στον μύθο του Δισκοπότηρου, επίσης, υποκρύπτεται η ανάγκη ,,ενός ολόκληρου έθνους για ειρήνη, ενοποίηση και ολοκλήρωση και από αυτή την άποψη -είτε συμφωνούν είτε διαφωνούν οι ερευνητές της Ιστορίαςο αρθουριανός κύκλος είναι ένας ζωντανός μύθος της ενοποίησης και της μετουσίωσης του βρετανικού έθνους.

Ο βασιλιάς Αρθούρος κατέστη η κεντρική φυσιογνωμία ενός θρύλου, εκείνου του Αγίου Δισκοπότηρου, ο οποίος στοίχειωσε ως αρχετυπικός μυθικός πυρήνας την ένωση των μικρών βασιλείων για τη δημιουργία ενός ενιαίου βρετανικού κράτους και τη διάδοση του Χριστιανισμού στις ομιχλώδεις ακτές των Βρετανικών νήσων. Η Τράπεζα του Κάμελοτ, το Γκράαλ, ο Ιωσήφ της Αριμαθαίας, ο Μέρλιν, οι Περιπέτειες των Ιπποτών είναι επιμέρους αρχετυπικές εικόνες -όπως θα έλεγε ο Κ.Γκ. Γιουνγκ σε έναν ενιαίο μύθο που διακρίνεται για τις ιστορικές του βάσεις. Ο θρύλος ανακατεύεται με την Ιστορία για να υπηρετήσει τα εθνικά συμφέροντα της ένωσης των Σαξώνων και των Βρετανών -του λευκού και του κόκκινου δράκοντα ή του λευκού και του κόκκινου ρόδου και της επικράτησης του Χριστιανισμού στις βόρειες ακτές της ευρωπαϊκής ηπείρου. Πρόκειται για ένα μαγικό-θρησκευτικό πλέγμα, σύμφυτο στη δημιουργία εθνικών μύθων και αρκετά ισχυρό ώστε να επηρεάζει ακόμη και σήμερα τη φαντασία και το ενδιαφέρον των επιγόνων της αγγλοσαξωνικής παράδοσης και όχι μόνο.  (Πηγή: Περιοδικό Crypto, τεύχος 2, άρθρο Άγιο Δισκοπότηρο, τι κρύβεται πίσω από τον θρύλο των ιπποτών του Κάμελοτ;, Μπριασούλης Γεώργιος, σελίδα 16-17)
Βιβλιογραφία
(1) Geoffrey Ashe: A GUIDEBOOK TO ARTHURIAN BRITAIN, 1980.

(2) Geoffrey Ashe: THE LANDSCAPE OF KING ARTHUR, 1987.

(3) James Douglas Bruce: THE EVOLUTION OF ARTHURIAN ROMANCE, 1923.

(4) Ronart Coghlan: THE ENCYCLOPAEDIA OF ARTHURIAN LEGENDS, 1991.

(5) David Day: THE QUEST FOR KING ARTHUR, 1995.

(6) Geoffrey of Monmouth: THE HISTORY OF THE KINGS OF BRITAIN, 1136.

(7) Lewis Morris: CARTMAWR MS.200,1724.

(8) Nennius: THE HISTORY OF THE BRITONS, c. 829.

(9) R.J. Stewart & John Matthews (eds): MERLIN THROUGH THE AGES: A CHRONOLOGICAL ANTHOLOGY AND SOURCE BOOK, 1995.  

 

Αυτά είναι αρκετά για να εμπεδώσει κανείς το σαθρό του δήθεν ταξιδιού της Μαρίας της Μαγδαληνής εις την Ευρώπη με το Άγιο Δισκοπότηρο και το αίμα του Ιησού, που ανακατεύεται με μαγείες, παραλογισμούς, μυθολογίες αγγλοσαξώνων εθνικιστών κ.α.

Ο Ιησούς έδωσε και προσφέρει το αίμα  και το σώμα του (1) κάθε φορά εις την θεία λειτουργία σε όλους ανεξαιρέτως, στηρίζοντας το πλήρωμα εκ του ουρανού και δεν χρειάζονταν ένας κακός και ψεύτικος μύθος που μιλάει αιρετικά μόνο για το αίμα που αφορά μόνο λίγους. Όσοι ισχυρίζονται ελεύθερα αντίθετες απόψεις, στα σίγουρα δεν έχουν ιδέα από τον αληθινό Θεό και την αγάπη Του για όλες και για όλους.  

 

Σημειώσεις
1. Κατά Ματαθίον, Κεφ. Κστ΄ «26 Ἐσθιόντων δὲ αὐτῶν λαβὼν ὁ Ἰησοῦς τὸν ἄρτον καὶ εὐλογήσας ἔκλασε καὶ ἐδίδου τοῖς μαθηταῖς καὶ εἶπε· Λάβετε φάγετε· τοῦτό ἐστι τὸ σῶμά μου· 27 καὶ λαβὼν τὸ ποτήριον καὶ εὐχαριστήσας ἔδωκεν αὐτοῖς λέγων· Πίετε ἐξ αὐτοῦ πάντες· 28 τοῦτο γάρ ἐστι τὸ αἷμά μου τὸ τῆς καινῆς διαθήκης τὸ περὶ πολλῶν ἐκχυνόμενον εἰς ἄφεσιν ἁμαρτιῶν. 29 λέγω δὲ ὑμῖν ὅτι οὐ μὴ πίω ἀπ' ἄρτι ἐκ τούτου τοῦ γεννήματος τῆς ἀμπέλου ἕως τῆς ἡμέρας ἐκείνης, ὅταν αὐτὸ πίνω μεθ' ὑμῶν καινὸν ἐν τῇ βασιλείᾳ τοῦ πατρός μου.»

 

 

 

Ο ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ ΕΣΠΑΣΕ
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Ο ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ ΕΣΠΑΣΕ. Κάποιοι, όταν έψαξαν τις πηγές του βιβλίου «Κώδικας Ντα Βίντσι», κατέληξαν σε ένα Γάλλο ακροδεξιό: τον Πιερ Πλαντάρ, που φέρεται να επινόησε τις πηγές που ο συγγραφέας του Ντάν Μπράουν παρουσιάζει ως ιστορικά ντοκουμέντα. 
(Πηγή: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 36)
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Ίσως το πλέον γοητευτικό βιβλίο συνωμοσιολογίας της εποχής μας. Ένα παγκόσμιο μπεστ σέλλερ με περισσότερους από 8,5 εκατ. Αναγνώσεις σε όλον τον κόσμο. 
(Πηγή: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 36)
 

Φανταστικό και πραγματικό, μύθος και ιστορία, όλα μαζί φύρδην μίγδην σε ένα μυθιστόρημα που μπροστά του ωχριούν οι περιπέτειες του Ιντιάνα Τζόουνς. 0μως, μια δεύτερη ανάγνωση —με τη Βοήθεια ειδικών— του «Κώδικα Ντα Βίντσι», του παγκόσμιου μπεστ σέλερ του Νταν Μπράουν με 8,5 εκατομμύρια αναγνώστες παγκοσμίως, αποκαλύπτει ότι είναι ένα συνονθύλευμα εσωτερισμού, αναξιόπιστων πηγών, ανακύκλωσα παλιών συνωμοσιολογιών, ατεκμηρίωτων μεταφορών και -το πιο επικίνδυνοακροδεξιών αναφορών επενδυμένων με λογοτεχνικές πινελιές.

Η Χιονάτη που τρώει το δηλητηριασμένο μήλο είναι μια αλληγορία που αναφέρεται στην πτώση της Εύας από τον Κήπο της Εδέμ; Η Μαρία Μαγδαληνή πλάι στον Ιησού στο Μυστικό Δείπνο του Ντα Βίντσι; Ο Ντίσνεϊ ένας αποκρυφιστής που από τις πρώτες του ταινίες μάς στέλνει παράδοξα μηνύματα; Η γυάλινη πυραμίδα του Λούβρου έγινε κατ’ εντολή του Φρανσουά Μιτεράν, αποκαλούμενου και «Σφίγγα», γιατί ήταν μυημένος σε φοβερά μυστικά; Στο παγκόσμιο μπεστ σέλερ ο «Κώδικας Ντα Βίντσι», ο 38χρονος Νταν Μπράουν, καθηγητής αγγλικών στο Νιου Χάμσαϊρ και πτυχιούχος ιστορίας της τέχνης, παίζει με την ανάγκη μας για θαύματα και μυστήρια μιλώντας για αναγραμματισμούς, κωδικοποιημένα μηνύματα, μυστικά σημάδια κρυμμένα... μπροστά στα μάτια μας.

Το πόνημα του κατέληξε σε έναν Χάρι Πότερ για ενήλικες που περιστρέφεται γύρω από την αναζήτηση του Αγίου Δισκοπότηρου και των απόγονων της ένωσης του Ιησού με τη Μαρία Μαγδαληνή. Κι όλα αυτά πασπαλισμένα με «βαθυστόχαστες» μεταφορές που απλώς ανακυκλώνουν τα παλιά γνώριμα επιχειρήματα της Θρησκευτικής φανταστικής λογοτεχνίας, όπως λέει ο Μισέλ Κεσνέλ, πρύτανης του Καθολικού Πανεπιστημίου της Λιόν: «Ναΐτες, Σιών, Δισκοπότηρο, τα χειρόγραφα της Νεκράς Θάλασσας, τα μυστικά του Βατικανού, ο αποκρυφισμοί του Ντα Βίντσι. Η σύζυγος και τα παιδιά του Ιησού. Μόνο ο δίδυμος αδελφός του λείπει!».

Ένα έξυπνο κείμενο που θα διαβαζόταν σαν μια ακόμη φανταστική ιστορία (την οποία μάλιστα ο Ρον Χάουαρντ ετοιμάζεται να μεταφέρει στη μεγάλη οθόνη στοιχηματίζοντας πας θα είναι η επόμενη μεγάλη χολιγουντιανή επιτυχία) αν ο Μπράουν στην εισαγωγή του βιβλίου του δεν επέμενε για την ιστορικότητα των πηγών του. Γεγονός το οποίο -παρά τα δέκα Βιβλία που έχουν κυκλοφορήσει καταρρίπτοντας τους ισχυρισμούς τουέχει πείσει τόσο τους αναγνώστες του, ώστε χιλιάδες τουρίστες το περασμένο καλοκαίρι επισκέφτηκαν αγεληδόν τους τόπους όπου διαδραματίζεται το έργο αναζητώντας να «δουν» επιτέλους κι αυτοί τα μυστικά σημάδια.

Πού να φανταστούν ότι για όλα ευθύνεται ένας γάλλος ακροδεξιός, ο Πιερ Πλαντάρ, ο άνθρωποί που φέρεται να επινόησε τις πηγές που παρουσιάζει ως ιστορικά ντοκουμέντα ο Μπράουν, όπως αποκάλυψε στο «Nouvel Observateur» έρευνα της δημοσιογράφου Μαρί Φρανς Ετσεγκουάν.

Ο Βίος και η πολιτεία του Πλαντάρ ξεκικινά το 1940 στο κατεχόμενο Παρίσι: γράφει ενθουσιώδη γράμματα στον Πετέν προτρέποντάς τον «να σταματήσει τον πόλεμο που προκάλεσαν οι Εβραίοι» και τονίζοντας πως «διαθέτει κάπου εκατό άντρες αφοσιωμένους στους σκοπούς μας», εκδίδει αντισημιτικά περιοδικά όπως το «Naicre» (που θα επανεκδώσει τη δεκαετία του ‘80), καταλαμβάνει με τη Βοήθεια των γερμανικών κατοχικών δυνάμεων κτίρια όπου διαμένουν Εβραίοι, ηγείται εθνικιστικών γκρουπούσκουλων και μυστικιστικών οργανώσεων στο πρότυπο των αδελφοτήτων ιπποτών που έχουν ως στόχο την «εθνική κάθαρση» της χώρας του και αρχίζει να υπογράφει ωχ «Πιερ της Γαλλίας».
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Η γυάλινη πυραμίδα του Λούβρου κατά τον Μπράουν είναι ένα παράδοξο κατασκεύασμα από 666 υαλοπίνακες [ο αριθμός του σατανά κατά τους συνωμοσιολόγους] που παράγγειλε ο Φρανσουά Μιτεράν, ο οποίος, κατά το συγγραφέα, εκινείτο σε μυστικιστικούς κύκλους. (Πηγή: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 38)
 

Το 1956 καταθέτει στην Ανω Σαβοΐα το καταστατικό μιας νέας οργάνωσης: την ονομάζει Κοινό της Σιών και δηλώνει επικεφαλής της με τον τίτλο του Μεγάλου Μαγίστρου. Λίγα χρόνια αργότερα, παρέα με έναν άλλον εκκεντρικό τύπο, τον μαρκήσιο Φιλίπ ντε Σερισέ, «κατασκευάζουν» μια σειρά έγγραφα που υποτίθεται ότι αποκάλυπταν την τύχη του Αγίου Δισκοπότηρου, την ύπαρξη απογόνων του Ιησού από το γάμο του με τη Μαρία Μαγδαληνή και την ένταξή τους στη δυναστεία των Μεροβιγγείων (από όπου υποτίθεται επίσης ότι κατάγεται ο Πλαντάρ!), την ίδρυση του Κοινού της Σιών το 1099 από τον Γοδεφρείδο για να προστατέψει το μυστικό του Αγίου Δισκοπότηρου και μια λίστα των Μεγάλων Μαγίστρων της οργάνωσης, ανάμεσα στους οποίους περιλαμβάνονται ο Ντα Βίντσι, ο Μποτιτσέλι, ο Νεύτωνας, ο Ουγκό, ο Ζαν Κοκτό... Στα μέσα της δεκαετίας του ‘60, Πλαντάρ και Σερισέ καταθέτουν αυτά τα έγγραφα στην Εθνική Βιβλιοθήκη του Παρισιού.

Αυτοί είναι οι περίφημοι «Μυστικοί Φάκελοι», τους οποίους επικαλείται στην εισαγωγή του βιβλίου του ο Μπράουν ως αδιάσειστη ιστορική απόδειξη όσων παραθέτει, καταλήγει η Μαρί Φρανς Ετσεγκουάν. «Τι κρίμα! Η περίφημη μυστική αδελφότητα του Κοινού της Σιών δεν είναι παρά μια απλή αστική εταιρεία των μέσων του 20ού αιώνα, που ιδρύθηκε από έναν ακροδεξιό ο οποίος φέρεται ως απόγονος του Ιησού, μέλος της ανώτερης φυλής των «πεφωτισμένων», εκείνων που κρατούν την τύχη του κόσμου στα χέρια τους!»

Αν ο σκοτεινός Πλαντάρ είναι ο κρυφός «πρωταγωνιστής» του Βιβλίου, ο Λεονάρντο ντα Βίντσι είναι ο ορατός. Αλλά παρουσιάζεται εξίσου σκοτεινός: ένας συνωμότης φύλακας του τρομερού μυστικού του Κοινού της Σιών, ο οποίος μέσα από το έργο του προσπαθεί να μας μεταδώσει κωδικοποιημένα μηνύματα. Αυτό τουλάχιστον συμβαίνει με πολλά έργα του, όπως η «Τζοκόντα», το «Μυστικό Δείπνο» ή η «Παναγία των βράχων», που κατά τον Μπράουν περιέχουν σύμβολα του ιερού θηλυκού στοιχείου το οποίο απαρνήθηκε η Εκκλησία.

Μα για κακή του τύχη, οι ειδικοί επιμένουν πως ο Ντα Βίντσι ήταν ένας ορθολογιστής που αδιαφορούσε παντελώς για τέτοιου είδους θεολογικές διαμάχες: «Ο Λεονάρντο όταν εκτελούσε μεγάλες παραγγελιά πάνω σε θρησκευτικά θέματα, δούλευε κάτω από την άμεση επιτήρηση και τον έλεγχο μιας ομάδας θεολόγων που δεν άφηναν τίποτε στην τύχη», επισημαίνει ο Αντόνιο Νατάλι, διευθυντής του τμήματος Αναγεννησιακής Ζωγραφικής της Πινακοθήκης Ουφίτσι στη Φλωρεντία. «Ο συμβολισμός του εντάσσεται στην κατεστημένη καθολική σκέψη της εποχής του».

Και ο Σερς Μπραμλί, από τους πιο έγκριτου5 βιογράφους του, προσθέτει ξεκαθαρίζοντας το τοπίο: «Μπορεί στην τέχνη του να καταφεύγει σε πολλά τεχνάσματα για να προσδώσει μυστήριο στους πίνακές του. Αλλά στη ζωή του κάθε άλλο παρά μυστικιστής είναι. Είναι απόλυτα ορθολογιστής. Στα δε σημειωματάρια του αναφέρεται στους νεκρομάντεις, τους αλχημιστές και τους αστρολόγους με διόλου κολακευτικές φράσεις. Ο Ντα Βίνστι δεν είχε σχέσεις με καμιά μυστική οργάνωση».

Αν ο Μπράουν δεν διαβεβαίωνε από την εισαγωγή κιόλας του βιβλίου του ότι οι πηγές του είναι απόλυτα ακριβείς, δεν θα είχαμε να κάνουμε παρά με ένα ευχάριστο περιπετειώδες φανταστικό ανάγνωσμα. Αλλά όταν μπλέκει την ιστορία με το μύθο και αντλεί ένα μεγάλο μέρος των πηγών του από κύκλους με επικίνδυνα ιδεολογήματα για «νέους Μεσσίες που θα φέρουν την παγκόσμια κυριαρχία των άξιων», όπως άλλωστε έχει κάνει και στο Βιβλίο του «Illuminati», τότε η ιστορία του, εκουσίως ή ακουσίως, δεν είναι τόσο αθώα.

 

«Ο Μυστικός Δείπνος»
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(Πηγή Φώτο: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 40)
 

Κατά τον Νταν Μπράουν, στο έργο του Ντα Βίντσι «Ο Μυστικός Δείπνος» στα δεξιά του Ιησού η φυσιογνωμία με τα μακριά κόκκινα μαλλιά δεν είναι ο Ιωάννης, αλλά η Μαρία Μαγδαληνή, ενώ ανάμεσα τους σχηματίζεται ένα V, σύμβολο του ιερού θηλυκού. 
Αλλά ο Α. Νατάλι, διευθυντής του τμήματος Αναγεννησιακής Ζωγραφικής της Πινακοθήκης Ουφίτσι στη Φλωρεντία αντιτείνει; «Τα χαρακτηριστικά μπορεί να δείχνουν κάπως θηλυκά, αλλά αυτό δεν σημαίνει ότι απεικονίζεται μια γυναίκα, πόσο μάλλον η Μαρία Μαγδαληνή. Εξάλλου, οι μαθητές του Ιησού στον «Μυστικό Δείπνο» έχουν τοποθετηθεί σε ομάδες των τριών που καθεμία τους σχηματίζει μια πυραμίδα. Ήταν ο «οπτικός ρυθμός» που ήθελε ο Ντα Βίντσι να δώσει στον πίνακα του.

 Έτσι, ανάμεσα σε δύο πυραμίδες που καταλήγουν στην ίδια βάση αναγκαστικά σχηματίζεται μια γωνία που παραπέμπει στο σχήμα V. Αυτό δεν σημαίνει ότι γίνεται αναφορά σε κάποιο θηλυκό στοιχείο».

 

 

 

«Η Παναγία των βράχων»
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(Πηγή Φώτο: Ένθετο Κυριακάτικης Ελευθεροτυπίας Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σελίδα 40)
 

Το έργο δείχνει τον Ιωάννη Βαπτιστή να ευλογεί τον Ιησού και όχι το αντίστροφο, όπως υποστηρίζει ο Μπράουν, ενώ για πρώτη φορά ο Ιησούς απεικονίζεται χωρίς φωτοστέφανο «Κανένα κρυφό νόημα», λέει ο Αγιογράφος του Ντα Βίντσι, Σ. Μπραμλί. Και ο Φρανκ Ζέλνερ, συγγραφέας δοκιμίου για την τέχνη του ζωγράφου, συμπληρώνει: «Ήταν μια καλλιτεχνική πρόκληση, ήθελε να αποδώσει το θείο δίχως να καταφύγει στους παραδοσιακούς κώδικες. Και επινόησε έναν άλλο τρόπο: τα χέρια των 4 προσώπων σχηματίζουν ένα οριζόντιο σταυρό. Όσο για το βρέφος που ευλογεί το άλλο, είναι πιο μικρό άρα είναι ο Ιησούς».

 

Πηγή: Κυριακάτικη Ελευθεροτυπία, Ένθετο Έψιλον, Ο Κώδικας Ντα-Βίντσι Έσπασε, Κείμενο: Χριστίνα Παντζού, τεύχος 707, 31 Οκτωβρίου 2004, σσ. 36 -40

 

 

ΣΠΑΖΟΝΤΑΣ ΤΟΝ ΚΩΔΙΚΑΣ DA VINCI

 

Παρουσίαση Του Λεωνίδα Χ. Αποσκίτη
 

Σαπουνόπερα του Δυτικού Αποκρυφισμού

ή Κύκνειο Άσμα των Ευρωπαϊκών Ιερατείων

μπροστά στο «Σοκ και Δέος»

των Μάγων της Νέας Τάξης,*

 

Η προσπάθεια των παραδοσιακών μυστικιστικών κύκλων της Ευρώπης να ανασυντάξουν τις δυνάμεις τους απέναντι στη θριαμβεύουσα υπερεθνική Νέα Τάξη Πραγμάτων μάλλον θα αποτύχει.

Άλλωστε, το Χόλιγουντ είχε θεωρήσει φανερά, στο Matrix Reloaded, τον «Μεροβίγγειο» απλά ένα παρωχημένο.
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Αυτοπροσωπογραφία του Λεονάρντο ντα Βίντσι το 1515, στα 63 του χρόνια, που αποπνέει μια αίσθηση μυστηρίου. Μια από τις μεγαλύτερες φυσιογνωμίες των αιώνων, που δικαιώνουν πέρα για πέρα τα χαρακτηριστικά της μεγαλοφυίας. Κατάφερε να δημιουργήσει ένα εγκυκλοπαιδικό σύστημα γνώσεως και ερμηνείας όλων των πραγμάτων και των προβλημάτων της γηςκαι του σύμπαντος με την επιστημονική μέθοδο και όχι με τον δογματισμό. Αυτή είναι η μεγαλύτερη προσφορά του στην ανθρωπότητα.

Παρ’ όλα αυτά, οι αποκαλύψεις των τελευταίων χρόνων παρουσιάζουν τον Ντα Βίντσι και ως Μεγάλο Μάγιστρο του Τάγματος που φυλάσσει το πιο τρομερό μυστικό μέχρι τις μέρες μας, πράγμα που εκμεταλλεύτηκε ο Νταν Μπράουν (κάτω) για να δημιουργήσει το μπεστ-σέλλερ του. Όμως αυτό που έχει σημασία δεν είναι το πόσο ψέμα ή αλήθεια περιέχουν τα ιστορικά στοιχεία του βιβλίου, αλλά το αν υπάρχουν πράγματι οι άνθρωποι που, στηριγμένοι στη συγκεκριμένη δοξασία του Αγίου Αίματος, προσπαθούν να κυβερνήσουν τον κόσμο. (Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 38)
 

Έχουμε ποικίλα και παράξενα ωρολόγια,

και μηχανές, που εκτελούν Εναλλακτικές

Κινήσεις...

Κι έχουμε ακόμα Οίκους Εξαπάτησης

των Αισθήσεων,

όπου πραγματοποιούμε επιτυχώς

κάθε είδος Χειραγώγησης,

Ψευδείς Εμφανίσεις, Απάτες και Πλάνες...

Αυτά είναι, παιδί μου, τα πλούτη τον Οίκου

τον Σολομώντος.

(Φράνσις Μπέικον, Νέα Ατλαντίδα, εκδ. Rawley, Λονδίνο 1627, σελ. 41-42 / Από τοΕκκρεμές του Φουκώ, Ουμπέρτο Έκο, Εκδ. Γνώση 1989)

 

Έχουμε τονίσει επανειλημμένα από τις σελίδες αυτού του περιοδικού πως, στην αυγή του 21ου αιώνα της Νέας Τάξης, τα ιστορικά «προτσές» δεν καθορίζονται μόνο από την πάλη των Τάξεων, τον ρόλο τωνπροσώπων ή τη δυναμική του τυχαίου στην ιστορία...

Η ιστορική πορεία του σύγχρονου κόσμου επηρεάζεται πολύ πιο αποφασιστικά, σε σύγκριση με κάθε προηγούμενη ιστορική περίοδο, από την κρυπτή και το άβατο των μυστικών κέντρων των Επικυρίαρχων, εντός των οποίων αναπτύσσεται μια μεταφυσική κοινωνική μηχανική: το Σχέδιο για την Ιστορία. Με λίγα λόγια, το μυστικό του μέλλοντος μας κρύβεται καλά μέσα στις Μυστικές Υπηρεσίες (και εταιρίες), που αποτελούν πλέον ένα είδος μεταφυσικού κέ ντρου της μετα-νεωτερικής ανθρωπότητας.

Οι μυστικές εταιρίες-υπηρεσίες (όπως η μυστική αδελφότητα Prieure du Sion -το Κοινό της Σιών στο βιβλίο του Νταν Μπράουν, Ο Κώδικας Da Vinci) έχουν αποκτήσει τη δύναμη της μαγείας, με το να νοηματοδοτούν, να προβλέπουν και να τιμωρούν τα φαινόμενα, εισάγοντας τόσο τα «γεγονότα», όσο και τη «θεραπεία» τους στη σύγχρονη κοινωνία (π.χ. πόλεμος κατά της τρομοκρατίας).

Έλκοντας την καταγωγή τους από τον σκοτεινό και ανεξιχνίαστο κόσμο της μυθολογικής προϊστορίας και δρώντας στο πνεύμα του ανορθόδοξου πολέμου και των μυστικών επιχειρήσεων από τον καιρό του Δαυίδ (Βασιλέων Α΄ 26,4), που έστελνε παντού τους πράκτορες του, αυτά τα σύγχρονα κέντρα-μαντεία (και... media) έχουν γίνει εξαιρετικά σημαντικά -αν και, σε μεγάλο βαθμό, αγνοούνται από τους κατεστημένους ιστορικούςστη διαμόρφωση του κόσμου μέσα στον οποίο ζούμε.

 

Ένα μυστικό κέντρο πίσω από την Ευρωπαϊκή Ενοποίηση;
 

Ποιος δεν έχει προβληματιστεί τις τελευταίες δεκαετίες με το πολυσυζητημένο όραμα μιας Πανευρωπαϊκής Συνομοσπονδίας, που θα μπορούσε να αποτελέσει τη νέα πολιτική δύναμη στις διεθνείς υποθέσεις; Και ποιος αμφιβάλλει ότι μια τέτοια Πανευρώπη θα ήταν πολύ ισχυρότερη από τη σημερινή, γκρίζα και υποτονική Ευρωπαϊκή Ένωση, αν απευθυνόταν όχι μόνο στο νου και στις τσέπες των ανθρώπων, αλλά και στην καρδιά τους; Αν αντλούσε, με λίγα λόγια, δύναμη από τη συλλογική ψυχή της Ευρώπης, ξυπνώντας την κοινή θεμελιακή θρησκευτική παρόρμηση των λαών της; Και πόσο ακόμα πιο δυνατό γίνεται αυτό το όραμα, αν οι υποθετικές «Ηνωμένες Πολιτείες» της Ευρώπης ήτανε μια σύγχρονη αυτοκρατορία, -ηγεμονευόμενη από μια δυναστεία που κατάγεται από τον ίδιο τον Ιησού Χριστό...

Αυτή η δυναστεία δεν θα κατείχε μόνο έναν θρόνο πολιτικής ή κοσμικής εξουσίας, αλλά -τουλάχιστον για τους χριστιανούς πολίτες τηςπιθανότατα και τον ίδιο τον θρόνο του Αγίου Πέτρου!

Κάτω από αυτή την ανώτατη εξουσία, θα μπορούσε να υπάρχει ένα είδος «φεουδαρχικού συστήματος» του 21ου αιώνα. Αυτή η Ευρώπη θα μπορούσε να γίνει πανίσχυρη, διότι θα στηριζόταν σε βαθειά ριζωμένα -χριστιανικά και προχριστιανικάπνευματικά και συναισθηματικά θεμέλια.

Όλα αυτά τα δονκιχωτικά σενάρια πρωτοείδαν το φως της δημοσιότητας πριν από εικοσιτρία χρόνια, μέσα από ένα ντοκυμανταίρ του BBC και μιας σοβαρής έρευνας των Michael Baigent, Richard Leigh και Henry Lincoln (The Holy Blood and the Holy Grail). Το ΤΜ έγραψε σχετικά στο τεύχος 59, τον Ιανουάριο του 1997 και το σχετικό βιβλίο εκδόθηκε το 2000 στην Ελλάδα (Το Άγιο Αίμα και το Άγιο Γκράαλ, εκδ. Εξάντας). Μέχρι τότε, αυτά τα σενάρια ήταν αντικείμενο συζήτησης σε κύκλους ελάχιστων «μυημένων» στις θεωρίες συνωμοσίας.

Η ιστορία αρχίζει με τον κρυμμένο «θησαυρό» που ανακάλυψε ο Γάλλος κληρικός του 19ου αιώνα, Μπερανζέ Σονιέρ, στο ορεινό χωριό του Ρεν-λε-Σατώ, στους πρόποδες των Πυρηναίων, και οδηγεί στη σύγχρονη αναζήτηση του θρυλικού Δισκοπότηρου (Γκράαλ). Ο αντίκτυπος της έρευνας φθάνει ως τον χώρο της σύγχρονης πολιτικής και περιλαμβάνει πρόσωπα όπως ο Ντε Γκωλ και ο Μιττεράν.
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Αριστερά: Σταύρωση: Αναγεννησιακός πίνακας του Λουκά Σινιορέλλι (1500, γκαλερί Ουφίτσι), με τη Μαγδαληνή στα πόδια του Ιησού. Σύμφωνα με τον μύθο που θέλει τη Μαρία Μαγδαληνή σύζυγο του Χριστού, η Μαγδαληνή ήταν μέλος του βασιλικού οίκου των Βενιαμίν. Όταν γίνεται λόγος για το «κύπελλο στο οποίο φυλάχθηκε το αίμα του Χριστού», στην ουσία γίνεται αναφορά στη Μαρία τη Μαγδαληνή, τη μήτρα χάρη στην οποία συνεχίσθηκε η βασιλική γενιά του Ιησού.

Ο Ιησούς, επίσης, ανήκε στον οίκο του Δαυίδ (Κατά Ματθ.). Ήταν απόγονος του Σολομώντα, του βασιλιά των Ιουδαίων. Ο θρύλος του Αγίου Δισκοπότηρου είναι, στην πραγματικότητα, ένας θρύλος γύρω από το βασιλικό αίμα. Η ιστορία της Μαγδαληνής μεταδίδεται από γενιά σε γενιά εδώ και αιώνες, μέσα από όλων των ειδών τις μεταφορές και τους συμβολισμούς. Ωστόσο, τα τελευταία είκοσι χρόνια, έχει αρχίσει να συνδυάζεται με την ύπαρξη μιας μυστικής αδελφότητας και τις πολιτικές εξελίξεις στην Ευρώπη. Επιπλέον, τα τελευταία χρόνια γινόμαστε μάρτυρες μιας ευρείας εξάπλωσης αυτών των μυστικών δοξασιών, την οποία οι σκεπτικιστές ερμηνεύουν ως μια ακόμα προσπάθεια των μασονικών κύκλων της Γαλλίας να επηρεάσουν το μαζικό υποσυνείδητο των Ευρωπαίων για να υλοποιήσουν τα σχέδια τους, τα οποία όμως ενοχλούν τους Αμερικανούς φονταμενταλιστές.

Μέσο: Ο πίνακας του Ν. Πουσέν, Οι Ποιμένες της Αρκαδίας (1640). Εντάσσεται κι αυτός στη μυθολογία της Prieure de Sion. Το φανταστικό αρκαδικό τοπίο είναι ουσιαστικά ο χώρος του Ρεν Λε Σατώ, όπου βρέθηκε το χειρόγραφο με τη γενεαλογία του Αγίου Αίματος. Πάνω στον τάφο, ο βοσκός δείχνει τη μυστηριώδη φράση «et in Arcadia ego» που αναγραμματισμένη είναι «I tego in Arcadia ego», δηλαδή «γνωρίζω τα μυστικά του Θεού»...

Δεξιά: Η Μαρία από τα Μάγδαλα φθάνει στην Προβηγκία (Provence) της νοτίου Γαλλίας. Από εδώ άρχισαν όλα, σύμφωνα με την ιστορία περί του Αγίου Αίματος. Οι απόγονοι της Μαγδαληνής θα αποτελέσουν τη Μεροβιγγειανή δυναστεία από την οποία -όντως!προέρχονται όλοι οι βασιλείς και κυβερνήτες της Δύσης μέχρι και σήμερα! (Βλ. λ.χ. το γενεαλογικό δέντρο του Τζορτζ Μπους ή του Τζον Κέρρυ.). Ωστόσο, ένας γνώστης των δοξασιών των δυτικών μυστικιστικών Ταγμάτων δεν ξαφνιάζεται από την άφιξη μιας Εβραίας στη Γαλλία πριν 2000 χρόνια. Σύμφωνα με αυτές, ήδη 500 χρόνια πριν, ο Ιερεμίας είχε μεταφέρει τον Λίθο του Ιακώβ στη Σκωτία, όπου καθιερώθηκε ως ο «Λίθος Liafail», που πάνω του στέφονται οι Βρετανοί βασιλείς!

Φανταστική απεικόνιση του Andrew Jones, που για την Χριστιανική Εκκλησία είναι σκανδαλώδης και βλάσφημη, αφού παρουσιάζει τη Μαρία έγκυο και έτοιμη να φέρει στον κόσμο το παιδί του Ιησού. Παρατηρήστε ότι ο πίνακας βρίθει συμβολισμών. 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 40)
 

Τα βασικά συμπεράσματα της έρευνας, όπως τα παραθέτουν οι συγγραφείς του βιβλίου (ελλ. έκδ. σελ. 123) είναι τα εξής:

 

· Πίσω από τους Ναΐτες Ιππότες υπήρχε ένα άλλο μυστικό τάγμα, το οποίο τους δημιούργησε ως στρατιωτικό και διοικητικό όργανο του. Αυτό το τάγμα, το οποίο έχει λειτουργήσει κάτω από μια ποικιλία ονομάτων, είναι συνήθως γνωστό ως Prieure de Sion (Ηγουμενείο -η Κοινότης Σιών).

· Το Ηγουμενείο της Σιών έχει διοικηθεί από μια σειρά Μεγάλων Μαγίστρων, των οποίων τα ονόματα συγκαταλέγονται στα λαμπρότερα της Ιστορίας και του πολιτισμούτης Δύσης (Ντα Βίντσι, Νεύτωνας, Ντεμπισί, κ.α.).

· Μολονότι το Τάγμα ίων Ναϊτών διαλύθηκε και καταστράφηκε μεταξύ του 1307 και του 1314, το Ηγουμενείο της Σιών παρέμεινε άθικτο. Αν και, κατά καιρούς, συνταράχθηκε από εσωτερικές εμφύλιες συγκρούσεις δια μέσου των αιώνων, εξακολουθεί να υφίσταται και να λειτουργεί ακόμη και σήμερα. Η παρασκηνιακή και σκιώδης υφή του δεν το εμπόδισε να ενορχηστρώσει ορισμένα κρίσιμα γεγονότα της δυτικής Ιστορίας. Ασκεί επιρροή και διαδραματίζει κάποιον ρόλο στις διεθνείς διπλωματικές υποθέσεις υψηλού επιπέδου, καθώς και στις εθνικές υποθέσεις μερικών ευρωπαϊκών χωρών. Ακόμη, ευθύνεται σε σημαντικό βαθμό για το σύνολο των πληροφοριών που κυκλοφορούν από το 1956.

· Ο δηλωμένος απώτερος σκοπός του Ηγουμενείου της Σιών είναι η παλινόρθωση της δυναστείας και εξ αίματος διαδοχής των Μεροβίγγειων όχι μόνο στον θρόνο της Γαλλίας, αλλά και άλλων ευρωπαϊκών χωρών.

· Η παλινόρθωση της Μεροβίγγειας δυναστείας είναι νομικά και ηθικά έγκυρη και στοιχειοθετημένη. Μολονότι εκθρονίσθηκαν τον 8ο μ. Χ. αιώνα, τα μέλη της δυναστείας αυτής δεν έπαψαν να έχουν νόμιμους εξ αίματος απογόνους. Αντίθετα, εξακολουθούν να υπάρχουν διάδοχοι που κατάγονται κατευθείαν από τον Δαγοβέρτο Β΄ και τον γιο του, Σιγεβέρτο Δ΄.

Μετά από δυναστικές επιγαμίες και δια κλαδώσεις από γάμους, αυτοί οι διάδοχοι περιέλαβαν τον Γοδεφρείγο ντε Μπουγιόν, ο οποίος κατέκτησε την Ιερουσαλήμ το 1099, καθώς και διάφορες άλλες ευγενείς και βασιλικές οικογένειες του παρελθόντος και του παρόντος -τους Μπλανσφόρ, Ζιζόρ, Σεν-Κλερ (Σίνκλερ στην Αγγλία), τους Μοντεσκιού, Μονπεζά, Ποέρ, Λουζινιάν, Πλαντάρ και τους Αψβούργους της Λωρραίνης. 
Σήμερα, η μεροβίγγεια διαδοχή εξ αίματος διαθέτει νόμιμο δικαίωμα διεκδίκησης της κληρονομιάς της.
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Ο σερ Ισαάκ Νεύτων, ένας από τους μεγαλύτερους φυσικούς στην ιστορία των επιστημών. Ο πατέρας της ανακάλυψης της βαρύτητας. Από το 1665 μέχρι το 1666, κατά τη διάρκεια της μεγάλης επιδημίας πανώλης στο Λονδίνο, απομονωμένος σ’ αυτόν τον μυστικό κήπο, ασχολήθηκε με την έρευνα της μυστικής τέχνης της μεταστοιχείωσης των υλικών...

Σύμφωνα με το βιβλίο, ήταν κι αυτός γνώστης του μυστικού του Ηγουμενείου της Σιών και Μέγας Μάγιστρος! 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 41)
 

Matrix Reloaded vs Da Vinci code ή Ευρωπαϊκός εσωτερισμός εναντίον υπερεθνικών ιερατείων της Νέας Τάξης
 

Μετά τις 11/9, το κυρίαρχο σήμερα ταλμουδικό ρεύμα της Νέας Τάξης Πραγμάτων -οι σκληροί Χριστιανοσιωνιστές που κυριαρχούν σε ΗΠΑ και Ισραήλέχει γίνει απροκάλυπτα επιθετικό και δεν έχει ανάγκη τα προσχήματα της «ιερής γενεαλογίας» ή της «θηλυκής αρχής». Άλλωστε, ο «Jesus Christ Superstar» των βιβλιστών Αμερικανών δεν έχει καμμιά σχέση με τον ιστορικό Χριστό των Ευαγγελίων.

Ο αδύναμος κρίκος του ευρωπαϊκού εσωτερισμού είναι ότι νομίζει ότι μπορεί να χρησιμοποιήσει το πρόσωπο του Χριστού... με την μάσκα του νεοπαγανισμού. Γι’ αυτό και φαίνεται να χάνει το παιγνίδι της μοιρασιάς μέσα στα υπερεθνικά ιερατεία της Νέας Τάξης.

Η επικράτηση της made in USA high-tech εκδοχής του ελέγχου της ανθρωπότητας επί των επίδοξων Ευρωπαίων νεοΚαισάρων επικυρώθηκε -δια χειρός Χόλλυγουντμέσα από το Holy Blood, Holy Grail (την πραγματική Μήτρα). Εκεί, εμφανίζεται ο Μεροβίγγειος σαν «ένα πρόγραμμα ξεπερασμένο που έχει ακυρωθεί»...
Δεν είναι τυχαίο ότι μετά την πρώτη κυκλοφορία του Holy Blood, Holy Grail στην Αγγλία, το 1982, βγήκε η τότε σιδηρά κυρία του Αγγλοαμερικανικού μπλοκ και έκανε μια εκπληκτική δήλωση: «Δεν θα επιτρέψουμε να γίνουν οι Ηνωμένες Πολιτείες της Ευρώπης»! Ο όρος αυτός δεν συζητείτο τότε πουθενά επισήμως, αλλά είχε αναφερθεί μόνο από τους συγγραφείς του βιβλίου σε σχέση με το Ηγουμενείο, τον Καρλομάγνο, τον Χίτλερ και όλα τα σχετικά κατά καιρούς εγχειρήματα!
Η προειδοποίηση ήταν σαφής προς τα κεντροευρωπαϊκά ιερατεία -και δη την Γαλλική μασονία: «Κύριοι, μαζέψτε τις γενεαλογίες σας και τις ιστορίες σας με τον «ματωμένο γάμο» και αδειάστε μας την γωνιά. Τώρα θα δείτε τι εστί πραγματικό ζωντανό αίμα...»

Ήταν ακόμα η εποχή της παλιάς Ευρώπης, της ΕΣΣΔ, των γονατισμένων από το Βιετνάμ Ηνωμένων Πολιτειών και της σχετικής ισχύος των Αράβων απέναντι στο Ισραήλ. Υπήρχε ακόμα ζωντανό το πνεύμα του ‘60 της αντίστασης στον ιμπεριαλισμό και της προάσπισης των ανθρωπίνων δικαιωμάτων.

Μετά το 2000, όλα αυτά έχουν αλλάξει δραματικά. Η Ε.Ε. έχει καταντήσει μια δικτατορία των τραπεζιτών και με τις επιβαλλόμενες διευρύνσεις δεν υπάρχει περίπτωση να σηκώσει σύντομα κεφάλι. Και, δυστυχώς, στην εξέλιξη αυτή έχει παίξει ουσιαστικό ρόλο η υπονόμευση του Ευρωπαϊκού πολιτισμού μέσω των ψυχώσεων του Ευρωπαϊκού αποκρυφισμού και η αδυναμία παραγωγής πραγματικής πολιτιστικής και πολιτικής πρότασης.

Κάτω από αυτό το πρίσμα ας επιχειρήσουμε μία ανάλυση του πολύκροτου πλέον βιβλίου του Νταν Μπράουν, το οποίο είναι μια προσπάθεια αντεπίθεσης των παραδοσιακών ευρωπαϊκών δυνάμεων κατά των νεοφανών μοχλών της Νέας Τάξης.

 

 

OPUS DEI εναντίον PRIEURE de SION
 

Στον Κώδικα Da Vinvci εμφανίζεται το Opus Dei, η γνωστή «αιχμή του δώρατος» του καθολικισμού, να θέλει να εξοντώσει την ηγεσία του «Κοινού της Σιών», της μυστικής εταιρίας που έγινε γνωστή ως Ηγουμενείο της Σιών, για να προστατέψει το Βατικανό από το «μυστικό του Δισκοπότηρου»...

Το Opus Dei (Έργο Θεού) -ή η «Ιερά Μαφία»ιδρύθηκε το 1928, και σήμερα αριθμεί περίπου 80.000 άνδρες και γυναίκες σε περισσότερες από 90 χώρες -περίπου 46.000 βρίσκονται στην Ευρώπη, 27.000 στην Αμερική, 4.000 στην Ωκεανία και 1.000 στην Αφρική όπου έχει αρχίσει να μεγαλώνει. Και συνεχίζει να αναπτύσσεται.

Αυτό το πανίσχυρο δίκτυο που, εκτός από «Ιερή Μαφία», το έχουν χαρακτηρίσει και ως «Λευκή Μασονία», αποτελείται από διπλωμάτες, τραπεζίτες, χρηματιστές, καθηγητές πανεπιστημίου, διευθυντές εταιριών, επιχειρηματίες, δημοσιογράφους. Το σλόγκαν τους: μπορεί να γίνεις Άγιος ζώντας χωρίς το ράσο και κερδίζοντας πολλά χρήματα και δύναμη!
Η καθολική αυτή μυστική εταιρία ιδρύθηκε στη Μαδρίτη το 1928, από τον Αραγωνέζο Χοσέ Μαρία Εσκρίβα, φοιτητή της νομικής και φανατικό καθολικό που, στη συνέχεια, εντάχθηκε στα στρατεύματα του Φράνκο. Το Opus Dei έδρασε στην αρχή κατά του μαρξισμού και συνεργάστηκε τόσο με τον Φράνκο, όσο και με τους Χίτλερ και Μουσολίνι.

Όλα τα σημαντικά μέλη της οργάνωσης που ήταν σε θέση να πολεμήσουν στον Β΄ Παγκ. Πόλεμο είχαν εγγραφεί ως εθελοντές στην περίφημη γαλάζια μεραρχία που πολέμησε εναντίον της Ρωσίας, στο πλευρό των γερμανικών Ες-Ες. Βλέποντας το 1970 το τέλος του Φράνκο, η οργάνωση τάχθηκε με το μέρος των Ισπανών κεφαλαιούχων και της «ελεύθερης οικονομίας». Είναι αυτοί που «έπεισαν» τον Φράνκο να ορίσει ως διάδοχο του τον βασιλιά της Ισπανίας, Χουάν Κάρλος.

Τα πιστεύω τους πηγάζουν από τη διδασκαλία του ιδρυτή του Opus Dei, του αγίου Χοσέ Μαρία Εσκρίβα ντε Μπαλαγκέρ, που δόθηκε μέσα από το βιβλίο του Il Camino (Ο Δρόμος): «Εσύ λοιπόν θα αφεθείς;... θα ακολουθήσεις το κοπάδι; Ενώ είσαι γεννημένος να διατάζεις;» Εφαρμόζουν σιδερένια πειθαρχία, τυφλή υπακοή στους ανώτερους, όρκους αγνότητας και αυτοβασανισμούς και δρουν κυριολεκτικά σαν σέχτα.

Ποιο είναι το εσωτερικό δόγμα του Opus Dei; Ο ιδρυτής του ήθελε το «Έργον» να έχει δύο χαρακτηριστικά, συνυφασμένα με την ύπαρξη του: να είναι Ρωμαϊκό και να είναι Μαριολατρικό. Έτσι, στο έργο του, ως προς τη θεολογική και πνευματική δημιουργία, η θέση της Μαντόνας βρίσκεται στο επίκεντρο.

Ο κατάλογος των πολυεθνικών που ελέγχει σήμερα σ’ όλο τον κόσμο η οργάνωση, είναι ατέλειωτα μακρύς. Στη Μεγάλη Βρετανία, Γερμανία, Ελβετία, Ιταλία, Γαλλία και, φυσικά, Ισπανία και Λατινική Αμερική, υπάρχουν δεκάδες εταιρίες ελεγχόμενες από το Opus Dei.

Εξαιτίας της αφοσίωσης του στον σημερινό Πάπα, το Opus Dei θεωρείται ως το σύγχρονο ισοδύναμο των τρομερών κάποτε Ιησουϊτών, ή σαν ένας νέος στρατός των Ναίτών Ιπποτών. Σήμερα, ο μεγάλος φόβος πολλών καθολικών είναι ότι το Βατικανό μπορεί να επιστρέψει στην εποχή των Ναίτών και να επιβληθούν κατά κράτος οι «καλόγεροι τραπεζίτες» του Opus Dei αν καταφέρουν να εκλέξουν έναν δικό τους για επόμενο Πάπα, όπως πιθανολογείται.
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Αριστερά: Ο Βίκτωρ Ουγκώ (πίνακας του Leon Bonnat Βοππηι). Ένας ακόμη διάσημος Μέγας Μάγιστρος του Ηγουμενείου της Σιών,,,Γνώριζε κι αυτός ότι η κρυψώνα του Αγίου Δισκοπότηρου είναι στην πραγματικότητα ένας... τάφος, που περιέχει τα οστά της Μαρίας Μαγδαληνής και τα έγγραφα που αφηγούνται την αληθινή ιστορία της οικογένειας του Χριστού;

Δεξιά: Ο λόρδος Πιερ Πλαντάρ ντε Σεν-Κλερ, σημερινός Μέγας Μάγιστρος του Ηγουμενείου της Σιών, με τον γιο του. Θεωρείται ότι αυτός πρώτος έδωσε στη δημοσιότητα τα στοιχεία περί του Ηγουμενείου της Σιών, μέσω του βιβλίου Holly Blood, Holy Grail. Ωστόσο, είναι αξιοσημείωτο ότι, δύο χρόνια προηγουμένως, είχε κυκλοφορήσει ένα άλλο βιβλίο από τη Λιζ Γκρην για τη ζωή του Νοστράδαμου, με τον τίτλο The Dreamer of the Vail, το οποίο, παραδόξως, περιείχε πολλά στοιχεία της ιστορίας του Ηγουμενείου της Σιών, εξαιρετικά συνεπή με τα όσα γράφτηκαν αργότερα στο βιβλίο Holy Blood, Holy Grail.

Αν τώρα κάποιος ψάξει πιο βαθιά το θέμα, θα ανακαλύψει ότι η Λιζ Γκρην στην πραγματικότητα είναι αδελφή του Ρίτσαρντ Λι, ενός εκ των συγγραφέων του Holly Blood, Holy Grail και ζευγάρι με τον Μάικλ Μπέιτζεντ, τον δεύτερο από τους τρεις συγγραφείς του! 

Μήπως, λοιπόν, τα όσα αναφέρονται στο βιβλίο ήταν προαποφασισμένα πριν καν λάβει χώρα η συνομιλία με τον Πλαντάρ;
 (Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 42)
 

 

Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci
 

Η ιστορία αυτή έχει πλέον συναρπάσει εκατοντάδες χιλιάδες ανθρώπους μετά τη μυθιστορηματική της εκδοχή, που κυκλοφόρησε τον Μάρτιο του 2003 (Νταν Μπράουν, Κώδικας Da Vinci, Ελλην. Έκδοση 2004, εκδ. Λιβάνη).

Ο Κώδικας Ντα Βίντσι είναι το μεγαλύτερο φαινόμενο στον χώρο των βιβλίων, μετά τον Χάρρυ Πάτερ. Από τον Μάρτιο του 2003 που εκδόθηκε, πούλησε 6 εκατομ. αντίτυπα τον πρώτο χρόνο κυκλοφορίας του και έχει μεταφρασθεί σε περισσότερες από 40 γλώσσες.

Τον Μάιο του 2004, είχαν τυπωθεί 7,35 εκατομ. αντίτυπα, το βιβλίο βρισκόταν στην λίστα των μπεστ-σέλλερ των New York Times επί 58 εβδομάδες και πουλούσε περίπου 80.000 με 90.000 αντίτυπα την εβδομάδα!

Το εξώφυλλο του Κώδικα Ντα Βίντσι γράφει (με μικρά γράμματα) ότι πρόκειται για μυθιστόρημα. Ωστόσο, το ίδιο το βιβλίο βεβαιώνει ότι οι ισχυρισμοί του είναι «γεγονότα» που είναι αποδεκτά από ιστορικούς και ακαδημαϊκούς. Όταν ο Νταν Μπράουν έδωσε συνέντευξη στην τηλεόραση του ABC, είπε ότι οι πληροφορίες στο βιβλίο είναι ακριβείς. [Richard Abanes, Η Αλήθεια Πίσω από τον Κώδικα Da Vinci (The Truth Behind the Da Vinci Code), σελ. 78].

Σε μια συνέντευξη στα Borders, ο Νταν Μπράουν είπε πάλι ότι κάθε ιστορικό στοιχείο που παρουσιάζεται στον Κώδικα Ντα Βίντσι είναι ακριβές. (Συνέντευξη του Νταν Μπράουν στα Borders, http://www.bordesstores.com/features/feature.jsp?file=browndan). Αναρίθμητα sites στο Internet έχουν αποσπάσματα από το βιβλίο και θεωρούν ότι τα ιστορικά και θρησκευτικά του στοιχεία είναι ακριβή.

Κατ’ αυτό τον τρόπο, μέσα από μια μυθιστορηματική δομή και «ποιητική αδεία», επιχειρείται μια τεράστια έντεχνη προσπάθεια να στραφεί το αναγνωστικό κοινό προς μία ορισμένη κατεύθυνση και να αποδεχτεί μία συγκεκριμένη «πραγματικότητα». Τα βασικά μοτίβα αυτής της επιχειρούμενης χειραγώγησης στο βιβλίο του Νταν Μπράουν είναι τα εξής:

 

· Η πρωτοχριστιανική λατρεία περιελάμβανε «τη λατρεία της Μεγάλης Θεάς». Η Μαρία Μαγδαληνή αντιπροσώπευε τη θηλυκή αρχή και το Άγιο Δισκοπότηρο της παράδοσης

· Η ίδα ήταν επίσης η γυναίκα του Ιησού και μητέρα των παιδιών του

· Η μήτρα της Μαγδαληνής, που γέννησε τους απογόνους του Ιησού, ήταν το θρυλικό Άγιο Δισκοπότηρο (όπως φαίνεται στον κωδικοποιημένο πίνακα του Ντα Βίντσι, Ο Μυστικός Δείπνος)

· Ο Ιησούς δεν θεωρείτο Θεός από τους μαθητές του, μέχρι να τον ανακηρύξει ο Ρωμαίος Αυτοκράτωρ Κωνσταντίνος ο Μέγας, για τους δικούς του σκοπούς 

· Η Σύνοδος της Νικαίας, κατά τον 3ο αιώνα, ήταν το μέσον για να εδραιωθεί στην εξουσία ο Κωνσταντίνος. Εκεί καταργήθηκε η αντίληψη ότι η Μαγδαληνή είχε τέτοιου είδους σχέση με τον Ιησού

· Το λείψανο της Μαρίας Μαγδαληνής και τα μυστικά έγγραφα που περιγράφουν την πραγματική ιστορία του Χριστιανισμού βρέθηκαν θαμμένα στο Όρος του Ναού, όταν η Ιερουσαλήμ κατακτήθηκε από τους Ιππότες, κατά την πρώτη Σταυροφορία

· Ο Μπράουν βλέπει μια σχέση μεταξύ των Γνωστικών έργων, που ανακαλύφθηκαν το 1945, κοντά στο Ναγκ-Χαμαντί της Άνω Αιγύπτου. Αυτά τα κείμενα ήταν το υλικό μιας βιβλιοθήκης που χρησιμοποιούσε μια γνωστική αίρεση της Άνω Αιγύπτου, γύρω στον 5ο μ. Χ. αιώνα.

· Η «αλήθεια» σχετικά με τον Χριστό και τη Μαρία Μαγδαληνή διατηρήθηκε από μια μυστική εταιρία με το όνομα Ηγουμενείο της Σιών (Κοινό της, Σιών, στο βιβλίο), που καθοδηγείτο ανά τους αιώνες από μεγάλες διάνοιες, όπως ο Ντα Βίντσι. 

Ο συγγραφέας Νταν Μπράουν ανταποκρινόμενος (ή κατευθυνόμενος) στο πνεύμα των καιρών της σύγχρονης λαϊκής συνωμοσιολογίας (τύπου Ομάδας Ε) και της μυθολογίας του νεοεποχίτικου αποκρυφισμού (Χάρρυ Πότερ, Wicca...) κάθε μορφής και προέλευσης και για κάθε γούστο, δημιουργεί το δικό του κοινότυπο και αναμασημένο (για τους γνωρίζοντες τα κλισέ των μυστικών εταιριών, ακόμη και για τους αναγνώστες του ΤΜ) σενάριο. 

Ωστόσο αποφεύγει κάθε ουσιαστική αναφορά στις ιστορικές και πολιτικές προεκτάσεις της δράσης των θρησκευτικών και αποκρυφιστικών σεκτών, εν αντιθέσει με την προηγηθείσα έρευνα των συγγραφέων του Holy Blood, Holy Grail, προσπαθώντας να δημιουργήσει μια πλοκή κινηματογραφικού θρίλερ (ήδη έγινε σενάριο για το Χόλυγουντ).
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Αριστερά: Λίλιθ. Η πρώτη σύντροφος του Αδάμ πριν την Εύα! Εγκατέλειψε(Ι) τον Αδάμ, γιατί ήθελε να την εξουσιάζει! Ίσως η πραγματική αιτία της τεράστιας επιτυχίας του Κώδικα Ντα Βίντσι έγκειται στην αναφορά του στη Μητέρα Θεά, σύμβολο της οποίας είναι η Μαγδαληνή. Στις μέρες μας, ζούμε πράγματι μια ραγδαία άνοδο/επιστροφή τής γυναικείας ενέργειας. (Τερρακότα από την Σουμερία. 2000 π.Χ.)

Δεξιά: Η ασημένια λειψανοθήκη που περιέχει το τρυπανισμένο κρανίο του Μεροβίγγειου Δαγοβέρτου II, που δολοφονήθηκε ατις 23 Δεκεμβρίου του 679. Το κρανίο φυλάσσεται σε μια μονή στο Mons. Από τη φράγκικη δυναστεία των Μεροβίγγειων προέρχονται όλες οι βασιλικές οικογένειες της Ευρώπης σήμερα, αλλά και οι περισσότεροι πρωθυπουργοί και πρόεδροι της Δύσης! 
Η παράδοση του Αγίου Αίματος, στην οποία αναφέρεται ο Κώδικας Ντα Βιντσι, υποστηρίζει ότι έχουν θεϊκή καταγωγή. 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 43)
 

[image: image45.jpg]




 INCLUDEPICTURE "http://www.apologitis.com/gr/ancient/eik/nta_bintsi_15.jpg" \* MERGEFORMATINET [image: image46.jpg]



Αριστερά: Οι Ναίτες συνδιαλέγονται με τους Μουσουλμάνους. Χριστιανοί στρατιώτες (αριστερά στη φωτογραφία) συνομιλούν με τους «άπιστους» (δεξιά) κατά τα διαλλείματα των συγκρούσεων. Μια παρεταίρω προσέγγιση, όμς, μπορούσε να προσελκύσει την προσοχή των ιεροεξεταστών… Υπήρχε η φήμη ότι οι Ναίτες είχα μυηθεί σε κοινά μυστήρια, με τις μυστικές αδελφότητες του Ισλάμ.

Δεξιά: Η εκτέλεση του Μεγάλου Μάγιστρου. Ο Φίλιππος ο Ωραίος επιβλέπει στα βασανιστήρια του Ζακ ντε Μολαί, στις 18 Μαρτίου 1314. Ο Μέγας Διδάσκαλος κάλεσε τον Βασιλιά να δικασθεί ενώπιον του Θεού μέσα σε 40 ημέρες και, όντως, ο Φίλιππος πέθανε μετά από λίγο! (Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 44)
 

 

            Οι ανακρίβειες του Κώδικα Ντα Βίντσι

 

Οφείλουμε να πούμε ότι -όσο και αν πρόκειται για μυθυστόρηματο βιβλίο περιέχει αρκετές ιστορικές ανακριβείς και, γι’ αυτό ίσως, ο Μπράουν, στις συνεντεύξεις που δίνει δεξιά και αριστερά, προσπαθεί να πείσει \ότι τα γεγονότα που επικαλείται είναι «αληθή». Επιμένει πάντα σ’ αυτό.

Το βιβλίο του, έχοντας τα χαρακτηριστικά ενός «επιτυχημένου» γραψίματος του συρμού, κάνει τον αναγνώστη να απορροφηθεί εντελώς με τη γρήγορη, γεμάτη ανατροπές ιστορία. Έτσι όμως αποδέχεται εύκολα τα περιγραφόμενα «γεγονότα», χωρίς καν να το συνειδητοποιήσει. Συμβαίνει δηλαδή το εξής: επειδή η μυθιστορηματική πλοκή αναμιγνύεται με αληθινή ιστορία -όπως τουλάχιστον θέλει να ισχυρίζεται ο συγγραφέαςτα βασικά στοιχεία του βιβλίου καταγράφονται στο υποσυνείδητο του αναγνώστη ως αληθινά, ενώ παράλληλα οι ανακρίβειες συγχωρούνται αφού δεν παύει το βιβλίο να είναι ένα μυθιστόρημα...

Τα μέλη του Opus Dei, φερ’ ειπείν, δεν είναι μοναχοί, όπως παρουσιάζονχαι στο βιβλίο, μπερδεύοντας τη δράση τους με το πρότυπο των Ιησουϊτών. Όλος ο κόσμος γνωρίζει πως το Opus Dei είναι μια κοσμική χριστιανική σέκτα, μασονικού τύπου. Ο συγγραφέας το αγνοεί. Ούτε ο Πάπας Κλήμης ο 5ος είχε ρίξει τις στάχτες των Ναϊτών στον Τίβερη ποταμό. Ο Κλήμης ζούσε στην Αβινιόν και δεν πήγε ποτέ στη Ρώμη. Ο Πάπας αυτός, ένας αδύναμος, φιλάσθενος Γάλλος που χειραγωγείτο από τον βασιλιά του, δεν έκαψε κανέναν στην Ρώμη, δεδομένου ότι ήταν ο πρώτος Πάπας που διοικούσε από την Αβινιόν.

Η Εκκλησία κράτησε μυστικό τον γάμο της Μαγδαληνής, επειδή έκανε παιδί με τον Ιησού. Το μυστικό του «παιδιού» παραπέμπει, όμως, περισσότερο σε παλιά δόγματα όπως η λατρεία της Μεγάλης Θεάς και ο νέο-Γνωστικισμός, παρά σε καινούργια «ακριβή τεκμήρια», όπως ισχυρίζεται ο συγγραφέας στον πρόλογο.

Οι Ναίτες είναι οι αγαπημένοι του αποκρυφισμού από το τέλος του 18ου αιώνα, όταν άρχισε να εξαπλώνεται ο θρύλος ότι κατείχαν την απόκρυφη σοφία και αμύθητο θησαυρό. Οι Ελευθεροτέκτονες, αλλά και οι Ναζί, τους χαιρέτισαν ως αδελφούς τους.Αργότερα, ήλθε η σειρά των νεο-Γνωστικών του New Age.

Το μεγαλύτερο μέρος των ισχυρισμών του Μπράουν επικεντρώνεται γύρω από τον Μυστικό Δείπνο του Ντα Βίντσι, έναν πίνακα που ο συγγραφέας θεωρεί ως κωδικοποιημένο μήνυμα, που αποκαλύπτει την αλήθεια για τον Ιησού και το Άγιο δισκοπότηρο. Ο Μπράουν καταδεικνύει την έλλειψη ενός κεντρικού δισκοπότηρου στο τραπέζι, ως απόδειξη ότι ο γνώστης Ντα Βίντσι ήθελε να δείξει ότι το Άγιο Δισκοπότηρο δεν είναι υλικό σκεύος. Αλλά ο πίνακας του Ντα Βίντσι περιγράφει με ιδιαίτερη δραματικότητα τη στιγμή όπου ο Ιησούς προειδοποιεί «εἷς ἐξ ὑμῶν παραδώσει με.» (κατά Ιωάννη, 13:21).

Η πλοκή του έργου είναι η ένδειξη ότι στόχος του Κώδικα Da Vinci δεν ήταν να γίνει ένα ακόμα «μπεστ-σελλερ» για την παραλία κατά τη διάρκεια των διακοπών, αλλά ένα ακόμα ισχυρό εργαλείο για να επηρεαστεί ο τρόπος που σκέπτονται οι άνθρωποι με έναν συγκεκριμένο τρόπο, μαθηματικά υπολογισμένο, ώστε να απομυθοποιηθεί, να ωραιοποιηθεί -ακόμα και να γίνει συμπαθήςη δράση των μυστικών εταιριών. Κυρίως δε, να συγκαλυφθεί η πολιτική παράμετρος της παρουσίας τους και η συμβολή τους στο σχέδιο επιβολής της παγκόσμιας Νέας Τάξης, μέσα σ’ ένα κυκεώνα μυθολογίας και παραμυθολογίας, στον οποίο χάνεται όποιος δεν γνωρίζει το πραγματικό κλειδί του αποσυμβολισμού.
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Αριστερά: Η Πυραμίδα του Λούβρου Ένα από τα πλέον μυστηριώδη μνημεία του Παρισιού. Χτισμένη τη δεκαετία του 1980, ήταν μια ιδέα του Φρανσουά Μιττεράν, της «Σφίγγας», όπως τον αποκαλούσαν οι Γάλλοι. Έτρεφε μεγάλη αγάπη για την αιγυπτιακή τέχνη και θεωρείται υπεύθυνος για τη σωρεία αιγυπτιακών οβελίσκων, έργων τέχνης και τεχνουργημάτων που κατακλύζουν το Παρίσι. Η πολυσυζητημένη υπερμοντέρνα γυάλινη πυραμίδα, σχεδιασμένη από τον κινεζικής καταγωγής Αμερικανό αρχιτέκτονα Ι. Μ. Πέι, έχει κατασκευασθεί, κατά τον Μπράουν, από 666 υαλοπίνακες, κατόπιν ρητής εντολής του τότε προέδρου Μιττεράν.

Δεξιά: Αυτό που είναι το λιγότερο γνωστό είναι πως από κάτω, στην υπόγεια νέα αίθουσα υποδοχής τουΛούβρου, βρίσκεται η Ανεστραμμένη ϋ Πυραμίδα, μια εντυπωσιακή γυάλινη κατασκευή σε σχήμα V. Σύμφωνα πάντα με την τελική αποκάλυψη από τον συγγραφέα του Κώδικα Da Vinci, είναι το μέρος που κρύβεται στις αρχές του 21ου αιώνα το πραγματικό «Αγιο Δισκοπότηρο», που δεν είναι άλλο από «το λείψανο της Μαρίας Μαγδαληνής, της βασίλισσας που εξοβελίσθηκε από τις σελίδες της Ιστορίας»...
 (Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 45)
 
 

Η ιστορία πίσω από τη φαντασία
 

Η ιστορία του Μπράουν για τον υποτιθέμενο γάμο του Ιησού και της Μαρίας Μαγδαληνής περιέχει πολλούς ισχυρισμούς σχετικά με την ιστορική προέλευση του Χριστιανισμού και τη θεολογική του εξέλιξη. Ωστόσο, οι βασικές πηγές του Μπράουν, που παρατίθενται μέσα στο κείμενο του μυθιστορήματος του, δεν περιλαμβάνουν κανένα αντιπροσωπευτικό δείγμα ακαδημαϊκής επιστημοσύνης. (Πώς θα μπορούσε όμως, ένας συνωμοσιολόγος συγγραφέας να καταφύγει σε «κατεστημένες» πηγές; ΤΜ)

Εκτός από το ενδιαφέρον έργο της Elaine Pagels, The Gnostic Gospels, που όμως είναι στρατευμένο καθαρά στο ρεύμα του νεομαγικού φεμινισμού και δεν αποτελεί σοβαρή ιστορική πηγή, όλα τα άλλα είναι δημοφιλείς αποκρυφιστικές ιστορίες. The Templar Revelation: Secret Guardians of the True Identity of Christ των Lynn Picknett και Glive Prince. Holy Blood, Holy Grail των Michael Baigent, Richard Laigh και Henry Lincoln. The Goddess in the Gospels: Reclaimini the Sacred Feminine και The Woman with the Alabaster Jar: Mary Magdalen and the Holy Grail, και τα δύο της Margaret Starbird, μιας αυτοπροσδιοριζόμενης ως Καθολικής. Άλλη μια επιρροή, μάλλον δευτερεύουσα, είναι το The Womand’s Encyclopedia of Myths and Secrets, της Barbara G. Walker.

Η χρήση τέτοιων πηγών διαψεύδει τους ισχυρισμούς του Μπράουν περί «ακαδημαϊκής» ακρίβειας των στοιχείων του. Το κακό είναι ότι με όλες αυτές τις ερμηνείες έχουν ασχοληθεί αποκλειστικά οι Δυτικοί και υπάρχουν μόνο Καθολικές και Προτεσταντικές πηγές από χριστιανικής πλευράς. Οι ορθόδοξοι εκκλησιαστικοί κύκλοι, προφανώς, «αγρόν αγοράζουν» σχετικά με τα μεγάλα ιδεολογικά φαινόμενα της εποχής μας...

Σημαντικό παράδειγμα για το πώς ο Μπράουν επιστρατεύει μη αποδείξιμα στοιχεία για να πετύχει τους στόχους του, είναι η αντιμετώπιση της γοτθικής αρχιτεκτονικής, ως ενός στυλ γεμάτο σύμβολα της λατρείας της Θεάς και κωδικοποιημένα μηνύματα.

Ανάλογοι ισχυρισμοί έχουν διατυπωθεί νωρίτερα από την Barbara Walker. «όπως ένας παγανιστικός ναός, ο γοτθικός καθεδρικός ναός αντιπροσώπευε το σώμα της Θεάς». Στο The Templar Revelation λέγεται ότι: «στους μεγάλους γοτθικούς καθεδρικούς ναούς που σχεδιάσθηκαν από τους Ναΐτες βρίσκουμε σεξουαλικό συμβολισμό... ο οποίος αναπαριστά την απόκρυφη γυναικεία ανατομία: η αψίδα που εισάγει τον προσκυνητή στο σώμα της Μητέρας Εκκλησίας, θυμίζοντας το αιδοίο». Αντίστοιχα, στον Κώδικα Ντα Βίντσι, διαβάζουμε: «το μακρύ κοίλο κεντρικό κλίτος του καθεδρικού ναού έμοιαζε με μυστικό φόρο τιμής στη γυναικεία μήτρα... πλήρη, με φθίνουσες χειλικές πτυχώσεις και μια ωραία μικρή πεντάφυλλη κλειτορίδα πάνω από την είσοδο».

«Αυτές οι αυθαίρετες ερμηνείες υποδηλώνουν ότι ο Μπράουν δεν έχει καμμία γνώση σχετικά με την πραγματική εξέλιξη ή τη δομή της γοτθικής αρχιτεκτονικής», λέει η Sandra Mieselΐ, γνωστή αρθρογράφος σε πολλά καθολικά έντυπα: «Οι Ναΐτες δεν είχαν καμία 'σχέση με τους καθεδρικούς ναούς της εποχής τους, οι οποίοι παραγγέλθηκαν από τους επισκόπους σε ολόκληρη την Ευρώπη. Ούτε όλες οι εκκλησίες ήταν κυκλοτερείς, ούτε η στρογγυλότητα είχε καμιά απόκρυφη σημασία. Οι κυκλοτερείς εκκλησίες μάλλον τιμούσαν την Εκκλησία του Πανάγιου Τάφου, παρά είχαν κατασκευασθεί έτσι προς τιμήν της θηλυκής θεότητας».
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Αριστερά: Ο «θησαυρός των Ναϊτών». Ένας θησαυρός που τροφοδοτεί τις φήμες και εξάπτει τη φαντασία. Ο πλούτος τους προήρχετο από τις κτηματικές τους περιουσίες και τις τραπεζικές τους δραστηριότητες. Τα μυστικά τους όμως προέρχονταν από τα ευρήματα των εννεάχρονων ερευνών και ανασκαφών τους στον χώρο του Ναού του Σόλομώντος...

Μέσο: Η Μαρία Μαγδαληνή κρατώντας το κόκκινο αυγό της γονιμότητας, από τη ρωσική εκκλησία της Ιερουσαλήμ. Απεικόνιση που δεν μπορεί εύκολα να ερμηνευτεί από τα όσα διδάσκει η Εκκλησία για τη Μαγδαληνή. Τα χρωματιστά αυγά συνδέονται από τα αρχαία χρόνια με τη θεά της Ανοιξης, Eostre, από την οποία προέρχεται και η αγγλική ονομασία του Πάσχα (Easter)

Δεξιά: Η τελετή μύησης στο Τάγμα των Ναϊτών. Ο πίνακας δείχνει ότι ο νεοεισερχόμενος ορκίζεται γονατιστός στο Ευαγγέλιο ότι θα λέει πάντα την αλήθεια. Το τελετουργικό ερμηνεύθηκε με άλλο τρόπο από τους παπικούς, που εκδίωξαν τους Ναΐτες το 1307: το κατηγορητήριο υποστήριζε ότι ο υποψήφιος απαρνείται τον Χριστό, φτύνει τρεις φορές τον Σταυρό και δέχεται άσεμνα φιλιά από τους άλλους αδελφούς. 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 46)
 
 

Τα Γνωστικά Ευαγγέλια και τα Χειρόγραφα της Νεκρής Θάλασσας δεν είναι «οι παλαιότερες χριστιανικές καταγραφές»
 

Ο Κώδικας Da Vinci προσπαθεί να περάσει ένα άλλο είδος Χριστιανισμού, τέτοιο που να δικαιολογεί τις πολιτικές εξελίξεις που πηγάζουν από την ιστορία της γενεαλογίας του Αγίου Αίματος. Ισχυρίζεται λοιπόν ότι η Καινή Διαθήκη είναι μια πλαστογραφία και ότι τα Γνωστικά Ευαγγέλια και τα Χειρόγραφα της Νεκρής Θάλασσας είναι τα αυθεντικά χριστιανικά κείμενα και όχι τα τέσσερα Ευαγγέλια της Καινής Διαθήκης, τα κατά Ματθαίον, Μάρκον, Λουκά και Ιωάννη.

Λέει χαρακτηριστικά, δια στόματος ενός από τους κύριους ήρωες του βιβλίου (σελ. 320): «Ευτυχώς νια τους ιστορικούς, ορισμένα από τα Ευαγγέλια που επιχείρησε να εξαφανίσει από προσώπου Γης ο Κωνσταντίνος, κατόρθωσαν να διασωθούν. Τα Χειρόγραφα της Νεκράς Θάλασσας ανακαλύφθηκαν τη δεκαετία του 1950 σε ένα σπήλαιο κοντά στο Κουμράν, στην έρημο της Ιορδανίας. Και, φυσικά, έχουμε τις Κοπτικές Γραφές που ανακαλύφθηκαν το 1945 στο Ναγκ-Χαμαντί».

Και συμπεραίνει, «ποιητική αδεία», πως τα Χειρόγραφα αυτά «καταγράφουν την πραγματική ιστορία του Δισκοπότηρου»... Η αλήθεια είναι ότι η πρώτη ανακάλυψη των σχετικών χειρογράφων έγινε το 1947 και όχι το 1950, όπως λανθασμένα ισχυρίζεται ο Μπράουν. Τα Χειρόγραφα ήταν γραμμένα στην Αραμαϊκή μεταξύ 250 π.Χ. και 68 μ.Χ., και ασχολούνται με πλευρές της παλαιάς ιουδαϊκής θρησκευτικότητας και της καθημερινής ζωής στο Ισραήλ, μέχρι που οι Ρωμαίοι κατέστρεψαν την Ιερουσαλήμ, γύρω στο 70 μ.Χ. Τα χειρόγραφα αυτά περιέχουν αντίγραφα και αποσπάσματα βιβλίων της Παλαιάς Διαθήκης, καθώς και διαφόρων, θρησκευτικών και μη, γραπτών. Ωστόσο, δεν περιλαμβάνουν κανένα Ευαγγέλιο και καμία αναφορά στον Ιησού. Στην πραγματικότητα, τα Χειρόγραφα της Νεκρής Θάλασσας δεν περιέχουν κανενός είδους χριστιανικό κείμενο. Και, φυσικά, καμία αναφορά στο «μυστικό του Δισκοπότηρου».

Τώρα, ως προς τα Γνωστικά Ευαγγέλια, αυτά θεωρείται γενικά ότι γράφτηκαν 100 με 300 χρόνια αργότερα από τα Ευαγγέλια της Καινής Διαθήκης. Πολλοί ειδικοί πιστεύουν ότι γνωστικά κείμενα γράφτηκαν -το νωρίτεροκατά τον 2ο αιώνα. Ο ισχυρισμός αυτός υποστηρίζεται κατηγορηματικά από έναν μεγάλο αριθμό συγγραμμάτων, γραμμένων από Χριστιανούς και μη Χριστιανούς.

 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 46)
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Ο Μυστικός Δείπνος, του Ντα Βίντσι. Τοιχογραφία στην τραπεζαρία του μοναστηριού της Σάντα Μαρία ντέλλε Γκράτσιε του Μιλάνου. Ο Λεονάρντο αποτύπωσε, μετά από μακροχρόνια σχεδιάσματα, τη στιγμή ου ο Χριστός αναγγέλλει στους Αποστόλους την επικείμενη προδοσία ενός από αυτούς. Ο πίνακας δείχνει ένα δραματικό κύμα να φέρνει ανατριχίλα σε όλους τους ομοτράπεζους. Οι χειρονομίες τους είναι νευρικές και γεμάτες ανησυχία.

Δύο είναι τα σημεία του πίνακα στα οποία επικεντρώνεται ο Κώδικας 03 νίηά Το πρώτο είναι η -όντως περίεργη έλλειψη δισκοπότηρου από το τραπέζι.

Κατά περίεργο τρόπο, ο Ντα Βίντσι, πράγματι, δεν έχει ζωγραφίσει το Κύπελλο του Χριστού. Ήθελε, άραγε, να δείξει ότι το Άγιο Δισκοπότηρο δεν είναι αντικείμενο... αλλά άνθρωπος; Το δεύτερο είναι το πρόσωπο δεξιά του Ιησού. Ο Μπράουν υποστηρίζει ότι δεν είναι ο νεαρός μαθητής Ιωάννης, αλλά η Μαρία η Μαγδαληνή.

Ήταν η Μαρία Μαγδαληνή παντρεμένη με τον Ιησού;
 

Στον Κώδικα Da Vinci η Μαγδαληνή είναι η βασιλική σύζυγος του Χριστού και η μελλοντική κεφαλή της Εκκλησίας, που παραγκωνίσθηκε από τον Πέτρο και συκοφαντήθηκε από τους ανθρώπους του. Κατέφυγε με χα παιδιά της στην Προβηγκία, όπου οι μεσαιωνικοί Καθαροί διατήρησαν ζωντανή τη διδασκαλία του Ιησού. Το Ηγουμενείο της Σιών ακόμα φυλάσσει τα κειμήλια της και τις μαρτυρίες που ήλθαν στο φως από τους Ναίτες, όταν ανέσκαψαν τα Άγια των Αγίων. Προστατεύει, επίσης, τους απογόνους της, στους οποίους περιλαμβάνεται και η ηρωίδα του Μπράουν.

Παρά τους ισχυρισμούς του Μπράουν, δεν υπάρχουν ιστορικές πηγές που να ισχυρίζονται ότι ο Ιησούς ήταν παντρεμένος -ούτε ακόμη και τα «Ευαγγέλια των Γνωστικών», που ο Μπράουν αναφέρει στο μυθιστόρημα του. Κανένα από τα λεγόμενα Γνωστικά Ευαγγέλια δεν ισχυρίσθηκε ποτέ ότι ο Ιησούς και η Μαρία Μαγδαληνή ήταν παντρεμένοι. Ακόμα και το αποκαλούμενο Ευαγγέλιο της Μαρίας Μαγδαληνής δεν ισχυρίζεται κάτι τέτοιο. Αξίζει δε να σημειωθεί ότι θα ήταν εντελώς έξω από τα δεδομένα της εποχής μία εξωσυζυγική σχέση και μάλιστα με παιδιά.

Η μόνη συγκεκριμένη ένδειξη που ο Μπράουν παραθέτει, για να υποστηρίξει τον ισχυρισμό του για τον γάμο, είναι ένα απόσπασμα από κάποιο από τα γνωστικά κείμενα, το αποκαλούμενο «Ευαγγέλιο του Φιλίππου». Όμως, ακόμα και στο πλαίσιο του κειμένου αυτού, η Μαρία Μαγδαληνή και ο Ιησούς δεν μπορούσαν να είναι παντρεμένοι. Αν διαβάσετε το απόσπασμα, όπως φαίνεται στη σελίδα 335 της ελληνικής έκδοσης του Κώδικα Ντα Βίντσι, θα το διαπιστώσετε:

«και σύντροφος τον Σωτήρα είναι συχνά η Μαρία Μαγδαληνή,. Ο Χριστός την αγαπούσε περισσότερο από όλους τους αποστόλους του και τη φιλούσε στο στόμα. Οι υπόλοιποι θίγονταν από αυτό και εξέφραζαν την αποδοκιμασία τους. Του έλεγαν: «Γιατί την αγαπάς περισσότερο από όλους εμάς;».

Αν, μέσα στα πλαίσια αυτού του γνωστικού κειμένου, ο Χριστός και η Μαρία Μαγδαληνή ήταν υποτίθεται παντρεμένοι, τότε γιατί οι μαθητές θα ενοχλούντο ώστε να ρωτήσουν τον δάσκαλο τους γιατί την αγαπούσε περισσότερο από αυτούς; Μια τέτοια ερώτηση δεν έχει νοήμα, αν πρόκειται για παντρεμένο ζευγάρι. Ούτε και αν είχαν απλώς μια αισθηματική σχέση.

Όπως επισημαίνει ο Richard Abanes στη σελίδα 41 του βιβλίου του The Truth Behind the Da Vinci Code, σχετικά με το γνωστικό κείμενο κατά Φίλιππον: «Κατά ειρωνικό τρόπο, το κείμενο αυτό κάνει το αντίθετο, αφαιρεί κάθε βεβαιότητα σχετικά με το ότι η, Μαρία και ο Ιησούς ήταν παντρεμένοι. Αυτό γίνεται με την προσκόλληση, σε ένα από τα βασικά δόγματα τον αρχαίου Γνωστικισμού, ο οποίος δηλώνει ότι κάθε υλικό ζήτημα ήταν ευγενώς κακό... Το Ευαγγέλιο του Φιλίππου φθάνει στο σημείο να πει ότι οι συζυγικές σχέσεις μολύνουν μια γυναίκα».

Οι Γνωστικοί, είτε στην Αλεξάνδρεια είτε στην Προβηγκία είτε αλλού, πίστευαν ότι ο κόσμος ήταν παντού και πάντα ένας κόσμος αδικίας, βίας και δυστυχίας και ότι κακό είναι ό,τι μεγαλώνει την εντροπία του κόσμου. Έτσι, το να βαραίνουμε τη γη με την τεκνοποιία, σημαίνει πως αυξάνουμε την εντροπία, συμμετέχοντας ενεργά στο έργο του θανάτου (Jacques Lacarriere: Οι Γνωστικοί, Εκδ. Χατζηνικολή, 1975).

Ο Μπράουν ισχυρίζεται ότι η αραμαϊκή λέξη για τη «σύντροφο» σήμαινε κατά κυριολεξία «σύζυγος». Αυτό δεν είναι αληθές, σύμφωνα με διάφορους ειδικούς μελετητές των Αραμαϊκών. Και, ακόμα σημαντικότερο, το Γνωστικό Ευαγγέλιο του Φιλίππου δεν έχει γραφεί στην Αραμαϊκή. Έχει γραφεί στην Κοπτική.

Σημειωτέον, ότι η Μαρία Μαγδαληνή κατέχει ιδιαίτερη θέση στην Εκκλησία, επειδή ήταν ο πρώτος άνθρωπος που μαρτύρησε την Ανάσταση του Ιησού Χριστού. Αν η Εκκλησία ήθελε να αμαυρώσει την εικόνα της Μαρίας Μαγδαληνής και αν επιθυμούσε να ξαναγράψει τις Γραφές για να το επιτύχει, τότε γιατί θα άφηνε τη Μαρία Μαγδαληνή να είναι το πρώτο άτομο που βλέπει την Ανάσταση, το πιο σημαντικό γεγονός ολόκληρης της Χριστιανοσύνης;

Η Ορθόδοξη Εκκλησία πάντα ξεχώριζε τη Μαγδαληνή, την «απόστολο των αποστόλων», και δίδασκε ότι πέθανε στην Έφεσο. Ο θρύλος του ταξιδιού της στην Προβηγκία εμφανίσθηκε μόλις τον 9ο αιώνα και τα κειμήλια της δεν αναφέρονται, παρά μόνο τον 13ο αιώνα. Καθολικοί επικριτές έχουν απομυθοποιήσει τον θρύλο ήδη από τον 17ο αιώνα.
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Αριστερά: Ροδοσταυρική αφίσα του 1894. Απεικονίζει τον Hugh de Payens, Πρώτο Διδάσκαλο των Ναϊτών, που παρουσιάζεται σαν τον Δάντη, και τον Ιωσήφ της Αριμαθίας, «πρώτο Μεγάλο Διδάσκαλο του Δισκοπότηρου» σύμφωνα με τον θρύλο, σαν τον Λεονάρντο ντα Βίντσι. 

Δεξιά: Η περίφημη πέτρα «Ιησούς Μαρία» στο νότιο τοίχο του «παρεκκλησιού της Κυρίας» στο Glastonbury. 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 48)
 

 

Διαμόρφωσε ο Μέγας Κωνσταντίνος την Καινή Διαθήκη;
 

Αναφερόμενος στη Σύνοδο της Νικαίας 325), ο Μπράουν ισχυρίζεται ότι: «μέχρι εκείνη τη στιγμή της ιστορίας, ο Ιησούς θεωρείτο από τους οπαδούς τον ως ένας θνητός προφήτης... ένας σπουδαίος και ισχυρός άνθρωπος, αλλά σε κάθε περίπτωση άνθρωπος».

Αυτό είναι πολύ ουσιαστικό για την πλοκή του Κώδικα Ντα Βίντσι, επειδή ο συγγραφέας θέλει να υποβάλει στον αναγνώστη πως ο Μέγας Κωνσταντίνος αντικατέστησε τις Γνωστικές Γραφές, με αυτό που σήμερα αποκαλούμε Καινή Διαθήκη. Ωστόσο, ο Μέγας Κωνσταντίνος δεν μπορούσε να είχε συντελέσει στη διαμόρφωση της Καινής Διαθήκης, για δύο λόγους: Πρώτον, δεν είχε γεννηθεί τόσο νωρίς και, δεύτερον, δεν έζησε τόσο πολύ.

Σύμφωνα με τις θρησκευτικές και ιστορικές πηγές, 24 από τα 27 βιβλία που αποτελούν τη σημερινή Καινή Διαθήκη θεωρούντο ήδη από τους πρώτους Χριστιανούς ως τα επίσημα κείμενα της λατρείας τους, 213 χρόνια πριν ο Μέγας Κωνσταντίνος συγκαλέσει τη Σύνοδο της Νικαίας. Τίποτα δεν καθιερώθηκε από τη Σύνοδο της Νικαίας. Η διαδικασία καθιέρωσης συνέβη 70 χρόνια αργότερα. Σε άλλα δόγματα επενέβη αποφασιστικά ο Μέγας Κωνσταντίνος, και όχι στη διαμόρφωση των Ευαγγελίων.

Η Σύνοδος της Νικαίας ασχολήθηκε με τη σχολή σκέψης του Αρείου, του Αλεξανδρινού θεολόγου που ισχυριζόταν ότι ο Ιησούς από τη Ναζαρέτ δεν μπορούσε να έχει τη θεϊκή φύση του Πατρός.

 

 

Ξεσκεπάζοντας τον Μπράουν
 

Στις 3 Νοεμβρίου 2003, το ABC News αφιέρωσε μια ώρα προγράμματος της εκπομπής Primetime με την Elizabeth Vargas, για να διερευνήσει τους «πραγματικούς» ισχυρισμούς του βιβλίου. Το συμπέρασμα της ρεπόρτερ ήταν ότι «αυτό που ανακαλύψαμε είναι πως ορισμένοι από τους ισχυρισμούς που κάνει το βιβλίο δεν είναι αξιόπιστοι, ενώ άλλοι έχουν γίνει και παλαιότερα. Υπάρχουν, όμως, μερικές εντυπωσιακές αλήθειες πίσω από την ιστορία του Ιησού, της Μαρίας Μαγδαληνής και τον Λεονάρντο Ντα Βίντσι» (εκπομπή Primetime, 03/11/2003, περιγραφή Bob Waldrep, http://www.wfual.org/).
Μη μπορώντας να βρει αποδείξεις από τα στοιχεία της Βίβλου, η Vargas ασχολήθηκε την περισσότερη ώρα με τον ισχυρισμό ότι τα έργα του Λεονάρντο Ντα Βίντσι, σε μεγάλο βαθμό, υπονοούν ότι ο Ιησούς είχε παντρευτεί τη Μαρία Μαγδαληνή που γέννησε το παιδί του και η οποία επρόκειτο να γίνει η ιδρύτρια της Εκκλησίας και να την οδηγήσει στη λατρεία της Μεγάλης Θεάς.

Ο Μπράουν έχει πεισθεί ότι την υπόθεση αυτή απεικονίζει ιδιαίτερα ο πίνακας Μυστικός Δείπνος του Ντα Βίντσι. Ο συλλογισμός του είναι ότι η Μαρία Μαγδαληνή εμφανίζεται στον πίνακα του Ντα Βίντσι στο δεξί χέρι του Ιησού. Ενώ ιστορικοί της τέχνης έχουν εδώ και πολύ καιρό αναγνωρίσει το άτομο αυτό ως τον νεαρό Απόστολο Ιωάννη, ο Μπράουν έχει διαφορετική άποψη.

Μιλώντας με τη Vargas στη συνέντευξη του Primetime, ο Μπράουν ισχυρίσθηκε ότι αυτό που έλειπε από τον πίνακα Μυστικός Δείπνος του Ντα Βίντσι ήταν ένα κοινό κύπελλο (δισκοπότηρο) που χρησιμοποιείτο για το κρασί. Ωστόσο, σύμφωνα με τον συγγραφέα, το κύπελλο υπήρχε στον πίνακα, αλλά δεν είχε τη μορφή κυπέλλου. Ήταν ένα άτομο. Το άτομο αυτό, όπως είπε, ήταν η Μαρία Μαγδαληνή, που στον πίνακα καθόταν δίπλα στον Ιησού.

Και ο Μπράουν δεν σταμάτησε εδώ. Όχι μόνο επέμεινε ότι ο πίνακας υποστηρίζει την άποψη ότι ο Ιησούς ήταν παντρεμένος, αλλά και ότι ήταν φεμινιστής, λόγω του τρόπου που ο Ντα Βίντσι στήνει τα πρόσωπα στον πίνακα, σχηματίζοντας ένα «V» μεταξύ του Ιησού και της μορφής στα δεξιά του. Πιστεύει ότι ο πίνακας, επίσης, ενισχύει την πεποίθηση του ότι ο Ντα Βίντσι μετείχε σε μια μυστική εταιρία που λάτρευε τη Μεγάλη Θεά, και είχε ως σκοπό τη διαφύλαξη και την προστασία του Άγιου Δισκοπότηρου.

Αλλά τι ανακάλυψε στο σημείο αυτό η έρευνα του Primetime; Υπάρχει μια σκηνή όπου η παρουσιάστρια Vargas και ο επιφανής καθηγητής της ιστορίας της Τέχνης στο Princeton, Dr. Jack Wasserman, στέκονται μπροστά στον πίνακα του Ντα Βίντσι και ακολουθεί η εξής συνομιλία: 

Vargas: «Αποκλείεται να βρίσκεται μια γυναίκα στο πλευρό του Ιησού;»

Wasserman:«Και βέβαια αποκλείεται».

Vargas: «Μα μοιάζει με γυναίκα».

Wasserman: «Όχι, δεν μοιάζει καθόλου».

Vargas: «Γιατί πιστεύετε ότι δεν μοιάζει;»

Wasserman: «Γιατί φαίνεται ότι είναι ένας νεαρός άνδρας. Δεν έχει καθόλου στήθος. Το γεγονός ότι έχει μακριά μαλλιά; Και ο Χριστός έχει μακριά μαλλιά, και ο Ιακώβ -η μορφή με τα απλωμένα χέριαέχει μακριά μαλλιά, όπως και η μορφή που βρίσκεται δεύτερη, από τα’ αριστερά».

Vargas: «Αλλά σε όλες τις άλλες μορφές, τα πρόσωπα δείχνουν σαφώς ανδρικά, ενώ ο Ιωάννης δείχνει να έχει γυναικεία μορφή».

Wasserman: «Ναι, γεγονός είναι ότι σε πολλές αναπαραστάσεις του Μυστικού Δείπνου στη Φλωρεντία ο Ιωάννης μοιάζει, είναι ουσιαστικά, ένας πολύ νεαρός άνδρας».

Μη μπορώντας να κάνει τον Dr. Wasserman να συμφωνήσει ότι η μορφή στον πίνακα είναι γυναικεία, η σκηνή αλλάζει και δείχνει τον συγγραφέα Νταν Μπράουν, ο οποίος δηλώνει: «Αν κοιτάξετε τον πίνακα βλέπετε ότι πρόκειται σαφώς για γυναίκα»

Η Vargas δεν μπόρεσε να βρει ακαδημαϊκούς μελετητές της Βίβλου που να υποστηρίζουν ότι ο Ιησούς είχε νυμφευθεί, ούτε μπόρεσε να βρει ειδικούς της Τέχνης που να αμφισβητήσουν την ορθότητα της άποψης του Dr. Wasserman. Η ίδια τώραστρέφεται σε αυτό που σύμφωνα με όσους ενστερνίζονται τη θεωρία αυτήείναι το ισχυρότερο σημείο τους: τους θρύλους, τις θεωρίες συνωμοσίας και τα Γνωστικά Ευαγγέλια. Δεν υπάρχει καμία ιστορική απόδειξη που να επαληθεύει την πεποίθηση αυτή, μόνο θεωρία και εικασίες από όσους την υποστηρίζουν.
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Αριστερά: Τα μυστήρια σύμβολα της εκκλησίας του Ρεν Λε Σατώ, όπου ανακαλύφθηκαν τα παράξενα έγγραφα που μιλάνε για την ύπαρξη του Ηγουμενείου της Σιών. Δεξιά, το άγαλμα της Μαρίας Μαγδαληνής στο ξυλόγλυπτο πάνω από το ιερό. (Βλ. ΤΜ τεύχ. 59)

Δεξιά: Ο Νταν Μπράουν υποστηρίζει στις συνεντεύξεις του ότι δεν «κατασκεύασε» τίποτε και όλο το βιβλίο του αποτελεί αξιοποίηση ιστορικών στοιχείων (μερικά από αυτά υφίστανται εδώ και αιώνες στο Ισλάμ). Ο πίνακας Ιερή Αλληγορία του Jan Provost (15ος αι.) δείχνει ακριβώς ότι το θέμα της Αγίας Γενεαλογίας είναι γνωστό από παλιά. Μεταξύ των πολλών συμβολισμών, ο Ιησούς παρουσιάζεται εδώ να κρατά σπαθί, ενώ η Μαρία η Μαγδαληνή φορά στέμμα και τον μαύρο μανδύα της ιεροσύνης 
(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 49)
 

 

Ναΐτες και Αρχέτυπα της Δυτικής Ευρώπης
 

Η δημώδης λογοτεχνία των ευρωπαϊκών εθνών έχει απαθανατίσει, στη Λατινική και τις λατινογενείς γλώσσες, τα ηρωικά γεγονότα της πρώτης ιστορικής εμφάνισης τους. Στη Γαλλία έχουμε τα «Άσματα του Ρολάνδου», στη Γερμανία το «Έπος των Nιμπελούγκεν» και στην Αγγλία το «Έπος του Βασιλιά Αρθούρου», που απηχούν τις αναμνήσεις των πρώτων μεταναστευτικών χρόνων.

Οι θρύλοι και τα αρχέτυπα της «αναζήτησης του Δισκοπότηρου», μιας χαμένης ιερής παράδοσης, χριστιανικής ή προχριστιανικής, διατρέχουν σαν κόκκινη κλωστή όλη τη μεσαιωνική και νεότερη κουλτούρα και ιστορία της Δυτικής Ευρώπης. Τη βρίσκουμε στην αρχή των Σταυροφοριών, όπως και στην ίδρυση και τις τελετουργίες του Τάγματος των Ναϊτών, οι οποίοι κατηγορήθηκαν το 1314 ότι λάτρευαν τον «Μπαφομέτ», που οι ιεροεξεταστές της Καθολικής Εκκλησίας ταύτιζαν με τον Διάβολο.

Ωστόσο, η πρώτη φορά που αυτή η υπόγεια παράδοση επιχειρήθηκε να «ντοκουμενταρισθεί» δημοσιογραφικά ήταν το 1982, με το μπεστ-σέλλερ των Michael Baigent, Richard Leigh και Henry Lincoln, The Holy Blood and the Holy Grail καθώς και τα αντίστοιχα αφιερώματα του BBC.

Η βασική θέση είναι ότι η παράδοση αυτή συνεχίζεται μέσα από την Prieure de Sion , το Ηγουμενείο της Σιών (P.S.), ου κρυβόταν πίσω από τους Σταυροφόρους, τους Ναΐτες ιππότες, τους Ροδόσταυρους, τις ερμητικές αποκρυφιστικές εταιρίες και, τέλος, πίσω από ένα μεγάλο κομμάτι της Μασονίας, με στόχο την εγκαθίδρυση των Ηνωμένων Πολιτειών της Ευρώπης, υπό έναν ιερέα-βασιλιά που θα είναι απόγονος της Μεροβίγγειας Δυναστείας.

Το δυστύχημα είναι ότι στα ψυχωτικά σχέδια των «αρχιερέων» της Νέας Τάξης, όπως και του Αδόλφου Χίτλερ που ήταν μέγας θαυμαστής της παράδοσης του Δισκοπότηρου, αυτό το αρχαϊκό στοιχείο δεν εκφράζεται μέσα από την αγαπητική αφοσίωση, αλλά μέσα από τη δολοφονική αιματοβαμμένη φρενίτιδα.

(Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 50)
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Το πικρό δισκοπότηρ 

 

Ο Καισαρισμός στην Ιστορία

 

Σήμερα οι Επικυρίαρχοι συσσωρεύουν πάλι τις χρήσιμες μεταφυσικές ιδεοληψίες για να επιτύχουν το απαραίτητο mind control , χωρίς καμία μέριμνα για την ιστορική αλήθεια και τις ανάγκες των λαών. «Μαγειρεύουν» απλά εξελίξεις και γεγονότα, σύμφωνα με τις δικές τους ανάγκες...

Η χειραγώγηση της Ιστορίας από τα σκοτεινά παρασκήνια των επίδοξων Καισαρο-πλανηταρχών που επιχειρείται σήμερα περιλαμβάνει και τη σκηνοθεσία γεγονότων, που μπορεί να είναι ανάλογα με άλλα που έγιναν πριν από εκατοντάδες ή χιλιάδες χρόνια.

Η επιστροφή, τον Σωτήρα, ένα αρχέτυπο καλά χαραγμένο στο υποσυνείδητο των μαζών, μπορεί να γίνει μια πολύ ελκυστική ιδέα για την κοινοπραξία των «αδελφοτήτων», προκειμένου να παραπλανήσουν την ανθρωπότητα με τη νεοεποχίτικη σκηνοθεσία της επανόδου του Μεσσία.

Προσπαθώντας να δώσουν ιστορική και ιδεολογική νομιμότητα στα άπληστα και άνομα σχέδια της διεθνούς καταλήστευσης, κατασκευάζουν διάφορες «μαγικές απάτες», με πολύ ευρύτερο αντίκτυπο από την πραγματική δυναμική τους. Έτσι, έρχεται στο φως κατά καιρούς μια μυθολογία μέσα από απόκρυφα ντοκουμέντα-δολώματα που κατασκευάζονται από τους ίδιους, με σκοπό να δημιουργηθεί ένα κύμα στο πνευματικό επίπεδο, που θα επιταχύνει τα γεγονότα (π.χ. Ενωμένη Ευρώπη).

Στην περίπτωση της Prieure, όλα ξεκίνησαν από τους Μυστικούς Φακέλους (Dossiers Secrets) και μια σειρά από βιβλία, άρθρα και φυλλάδια που, όπως ομολογούν οι συγγραφείς του The Holy Blood and The Holy Grail, τους καθοδήγησαν στο θρύλο της Μεροβίγγειας Δυναστείας. Η συγκεκριμένη μυθολογία είναι ένα αμάλγαμα ιστοριών μυστηρίου του Μεσαίωνα, μεταμοντέρνου μυθιστορήματος, γνωστικών παραδόσεων βασισμένων σε αρχαία αποκρυφιστικά μυστήρια που τα διατηρούν οι Καβαλιστές-Ταλμουδιστές μέχρι σήμερα, με τα παραμύθια της Θηλυκής Αρχής (Χιονάτη -παραλλαγές της καβαλιστικής Σεκινά) και άλλα σύμβολα, αποτυπωμένα στο υποσυνείδητο του ανθρώπου.

Το θέμα της γενεαλογίας είναι το δόλωμα. Η Μαγδαληνή είναι το πρόσχημα. Μέσω της Μαγδαληνής επιχειρείται η αμφισβήτηση του προσώπου του Χριστού, όπως αυτό έχει καθιερωθεί εδώ και 20 αιώνες, τον οποίο ποτέ οι Γνωστικοί δεν αμφισβήτησαν τόσο, όσο τα σημερινά μασονικά κυκλώματα.

Όλη αυτή η «Δρακονιανή Γενεαλογία», η οποία κυκλοφορεί πολύ τα τελευταία χρόνια και προσπαθεί να μας πείσει για την ύπαρξη κάποιων «εκλεκτών» δυναστειών που διεκδικούν τον πλανήτη, σχετίζεται άμεσα με τις Βαβυλώνιες και Καρχηδόνιες αιματοθρησκευτικές παραδόσεις. Δεν έχει τίποτε σχετικό με την ιστορική λατρεία της Μεγάλης Θεάς, ούτε με την καβαλιστική παράδοση, που είχε στόχο να ισοσκελίσει τον ακραίο ανδροκρατισμό του Ταλμουδισμού και άφησε τα ίχνη της στα έργα της Αναγέννησης.

Η επίθεση στο πρόσωπο του Χριστού (όπως και η δαιμονοποίηση του Ισλάμ, ο αγοραίος ευτελισμός του Βουδισμού...) εντάσσεται μέσα στην στρατηγική της Νέας Τάξης για την αποδυνάμωση των βιωματικών και εσωτερικών εμπειριών των ανθρώπων, και την εύκολη παράδοση τους στην εξωτερική καταστροφική ψυχωτική διαταγή του Μεγάλου Αδελφού.

Δεν πρέπει ωστόσο να συγχέεται η αποϊεροποίηση της ζωής με την αντίσταση στα θρησκευτικά ιερατεία. Αυτή είναι μια μάχη που δόθηκε -και εν πολλοίς κερδήθηκετους προηγούμενους αιώνες του Διαφωτισμού.

Σήμερα, αυτό που φοβούνται οι Επικυρίαρχοι είναι μήπως συνειδητοποιήσουν οι άνθρωποι αυτό που δίδασκε ο διάσημος Ρώσος θεολόγος, ο π. Γεώργιος Φλωρόφσκυ ότι: «η κοινωνική αθλιότητα είναι η συνεχιζόμενη αγωνία του Χριστού που υποφέρει ακόμα στο πρόσωπο των μελών του»... ΤΜ

 

Μέσα στον Νοέμβριο θα κυκλοφορήσει το βιβλίο Αποκωδικοποιώντας τον Κώδικα Da Vinci από τις Εκδόσεις ΕΣΟΠΤΡΟΝ

 

ΟΙ ΜΕΓΑΛΟΙ ΜΑΓΙΣΤΡΟΙ ΤΟΥ ΥΠΟΓΕΙΟΥ ΡΕΥΜΑΤΟΣ της PIEURE

 

Τα παρακάτω πρόσωπα καταγράφονται στους Μυστικούς Φακέλους (Dossiers Secrets) που αναφέρονται στα βιβλία Το Άγιο Αίμα και το Άγιο Γκράαλ και Κώδικας Da Vinci, διαδοχικοί μεγάλοι μάγιστροι του Ηγουμενείου της Σιών -σύμφωνα με τον επίσημο όρο «Nautonnier», μια παλιά γαλλική λέξη που σημαίνει «ναυτίλος» ή «πλοηγός»:

 

	Jean de Gisors
	1188-1220

	Marie de Saint-Clair
	1220-1266

	Guillaume de GisorsΓ5
	1266-1307

	Eduard de Bar
	1307-1336

	Jeanne de Bar
	1336-1351

	Jeanne de Saint - Clair
	1351-1366

	Blanche d’ Evreux
	1366-1398

	Nicolas Flamel
	1398-1418

	Rene d’ Anjou
	1418-1480

	Iolande de Bar
	1480-1483

	Sandro Filipepi
	1483-1510

	Leonardo da Vinci
	1510-1519

	Connetable de Bourbon
	1519-1527

	Ferdinand de Gonzague
	1527-1575

	Louis de Nevers
	1575-1595

	J. Vailentin Andrea
	1637-1654

	Robert Byle
	1654-1691

	Isaac Newton
	1691-1727

	Charles de Lorraine
	1746-1780

	Maximillian de Lorraine
	1780-1801

	Charles Nodier
	1801-1844

	Victor Hugo
	1844-1885

	Claude Debussy
	1885-1918

	Jean Cocteau
	1918-


 
 

 

Ο ΠΙΕΡ ΠΛΑΝΤΑΡ ντε ΣΕΝ ΚΛΑΙΡ, Ο ΔΙΚΑΣΤΗΣ ΤΙΕΡΥ ΖΑΝ-ΠΙΕΡ 

ΚΑΙ ΤΟ ΤΕΛΟΣ (;) ΤΟΥ ΗΓΟΥΜΕΝΕΙΟΥ ΤΗΣ ΣΙΩΝ, το 1993

 

Ο Πιερ Πλαντάρ ντε Σεν-Κλερ, Μέγας Μάγιστρος του Ηγουμενειου της Σιών, όταν εκδόθηκε το βιβλίο Holly Blood, Holy Grail, έδωσε ο Ίδιος αποκλειστικές πληροφορίες στους συγγραφείς και έπαιξε καθοριστικό ρόλο στο να διαδοθεί προς τα έξω η συγκεκριμένη θεωρία συνωμοσίας.

Ο κύκλος των συνεργατών και φίλων του Πλαντάρ έφθανε έως τα βάθη της εξουσίας στη Γαλλία. Σύμφωνα με τα έγγραφα που αποκάλυψε, ο Νοστράδαμος, οι Καθαροί, οι Ναΐτες και ένα σωρό άλλα πρόσωπα και αδελφότητες στη Δυτική Ευρώπη δίδασκαν κρυφά πως ο Ιησούς ήταν παντρεμένος με τη Μαγδαληνή!

Το περίεργο, όμως, είναι πως μεταξύ των διαφόρων «αιρετικών» της καθ’ ημάς Ανατολής, όπως ήταν οι Βογόμιλοι, οι οποίοι θεωρούνται ως πηγή των πεποιθήσεων αυτών που διαδόθηκαν μετά στη Δύση, δεν αναφέρεται καμιά γνώση παρόμοιων δοξασιών.

Ο Πιερ Πλαντάρ «αποσύρθηκε επισήμως» από τις δραστηριότητες του Ηγουμενείου της Σιών κατά τα μέσα της δεκαετίας του ‘80, μετά από μια διαμάχη με τον Γάλλο συγγραφέα Jean-Luc Saumeil, που ανακάλυψε λεπτομέρειες για το παρελθόν του. Παρ’ όλα αυτά, δεν σταμάτησε να μηχανεύεται διάφορα σχέδια, εξακολουθώντας να δουλεύει «υπόγεια» τις θεωρίες του σχετικά με το Ηγουμενείο της Σιών.

Όταν ο δικαστής Τιερύ Ζαν Πιερ ήταν πρόεδρος του γαλλικού δικαστηρίου που διενεργούσε την έρευνα για το σκάνδαλο οικονομικής διαφθοράς του Πατρίς Πελά, ο Πλαντάρ προσήλθε οικειοθελώς (δεκαετία του ‘90) για να βοηθήσει την έρευνα, ισχυριζόμενος ότι ο Πελά υπήρξε «Μέγας Διδάσκαλος του Ηγουμενειου της Σιών». Το δικαστήριο τότε διέταξε έρευνα του σπιτιού του Πλαντάρ, η οποία αποκάλυψε μια μεγάλη ποσότητα εγγράφων του Ηγουμενειου της Σιών, σύμφωναμε τα οποία ο Πλαντάρ ήταν «ο αληθινός βασιλιάς της Γαλλίας»!

Στη συνέχεια, το δικαστήριο διέταξε κράτηση του Πλαντάρ για 48 ώρες, προκειμένου να τον ανακρίνει και, αφού του ζήτησαν να ορκισθεί, ο Πλαντάρ παραδέχθηκε ότι όλα αυτά τα είχε επινοήσει. Τότε το δικαστήριο του έδωσε μια αυστηρή προειδοποίηση και τον συμβούλευσε να μην «παίζει παιγνίδια» με το γαλλικό δικαστικό σύστημα. Αυτό συνέβη τον Σεπτέμβριο του 1993 και όλα τα σχετικά στοιχεία αναφέρθηκαν στον γαλλικό Τύπο της εποχής εκείνης.

Αυτός ήταν ο λόγος για την απόσυρση του Πλαντάρ. Έκτοτε δεν εμφανίσθηκε δημόσια, ούτε ανακατεύθηκε με την ιστορία του Ηγουμενειου μέχρι τον θάνατο του, τον Φεβρουάριο του 2000. 
[Πηγή: http://www.priory-pf-sion.com/psp/id70.html]
 

 

ΛΙΓΑ ΛΟΓΙΑ ΓΙΑ ΤΟΝ ΣΥΓΓΡΑΦΕΑ & ΤΟ ΒΙΒΛΙΟ ΤΟΥ
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Το εξώφυλλο του βιβλίου Κώδικας Da Vinci. Ο συγγραφέας του βιβλίου, δισεκατομμυριούχος πλέον Νταν Μπράουν, έχει γράψει και άλλα μυθιστορήματα μπεστ-σέλλερ. Είναι απόφοιτος της Ακαδημίας Phillips Exeter, όπου δίδαξε ως καθηγητής της Αγγλικής, πριν στραφεί αποκλειστικά στο γράψιμο. Είναι γιός βραβευμένου καθηγητή μαθηματικών και μητέρας επεγγελματία μουσικού, στον τομέα της ιεράς μουσικής. Ο Μπράουν μεγάλωσε σε ένα περιβάλλον, όπου συναντιόντουσαν οι αντιφατικές φιλοσοφίες της επιστήμης και της θρησκείας. Το 1996, το ενδιαφέρον του για την αποκρυπτογράφηση και τις κυβερνητικές Μυστικές Υπηρεσίες τον οδήγησε να γράψει ο πρώτο του μυθιστόρημα, το Digital Fortress (Ψηφιακό Φρούριο), το οποίο γρήγορα έγινε μπεστ σέλλερ. Η πλοκή του μυθιστορήματος τοποθετείται στο εσωτερικό της μυστικής NSA (της αμερικανικής Εθνικής Υπηρεσίας Ασφαλείας), διερευνώντας τη λεπτή γραμμή που χωρίζει την προστασία των ατομικών δικαιωμάτων του πολίτη καιτην εθνική ασφάλεια. Ακολούθησε το τεχνολογικό θρίλερ Deception Point, που ασχολείται με ζητήματα ήθους στην πολιτική, την εθνική ασφάλεια και την απόρρητη τεχνολογία.

 

Πηγή: Περιοδικό Τρίτο Μάτι, τεύχος 127, Λεωνίδα Χ. Αποσκίτης , άρθρο «Σπάζοντας τον Κώδικα Da Vinci», σελ. 39

 

 

ΚΑΠΟΙΑ ΣΧΟΛΙΑ ΣΤΟ ΒΙΒΛΙΟ «ΚΩΔΙΚΑΣ DA VINCI»

  

Το να προσπαθήσει κανείς να αναιρέσει ιστορικά ή να κρίνει λογοτεχνικά το βιβλίο «Κώδικας Da Vinci», το πολύκροτο παραμύθι του χρόνου που μας πέρασε -με τα 18.000.000 πωληθέντα αντίτυπα σ’ όλο τον κόσμο- είναι, νομίζω, μάταιος κόπος. Θα είναι σαν να θέλει να επιστρατεύσει ατράνταχτα επιχειρήματα, για να πείσει τους ανθρώπους ότι το αλάτι είναι πράγμα αλμυρό!…

Το βιβλίο αυτό στερείται και ιστορικής σοβαρότητας και ουσιαστικής λογοτεχνικής αξίας, οπότε και δεν μπορείς να το κρίνεις ούτε σαν ιστορικό μυθιστόρημα, αλλά ούτε καν και σαν μυθιστόρημα. 

Η διάρθρωση και η πλοκή του είναι καθαρά κινηματογραφικές, χωρίς τη μαγεία του έντεχνου χειρισμού του λόγου που δίνει αξία -μαζί με την πλοκή και τη σύλληψη της ιδέας- σε ένα λογοτεχνικό έργο. Προφανώς, ο συγγραφέας στόχευε στο να «πουλήσει» το βιβλίο του και σαν κινηματογραφικό έργο, πράγμα που πέτυχε, αφού ήδη το μυθιστόρημά του γυρίζεται και ταινία. 

Ακόμη και οι πιο θερμοί κριτικοί του βιβλίου δεν τόλμησαν να το υποστηρίξουν σε ιστορικό ή λογοτεχνικό επίπεδο, αλλά χρησιμοποίησαν τα πλεονεκτήματά του -όπως π.χ. το γρήγορο ρυθμό που αιχμαλωτίζει το ενδιαφέρον του αναγνώστη, την πρωτοτυπία του και την έντεχνη πλοκή του- για να εξυπηρετήσουν τους κοινούς με τον συγγραφέα ιδεολογικούς στόχους τους. 

Όλοι δε, ακόμη κι αυτός ο ίδιος ο συγγραφέας, ξαφνιάστηκαν από την τεράστια απήχηση που είχε στο αναγνωστικό κοινό. Ολόκληρες ορδές -κυριολεκτικά- ανθρώπων επισκέπτονται καθημερινά τα μέρη που αναφέρονται στο βιβλίο, και μάλιστα δεν περιορίζονται στις επισκέψεις, αλλά ψάχνουν να ανακαλύψουν τα στοιχεία του «μυστηρίου» όπως παρουσιάζονται στο μυθιστόρημα. Μόνον οι επισκέπτες της αίθουσας της Μόνα Λίζα στο Λούβρο -όπου αποκαλύπτονται τα πρώτα και πολύ βασικά στοιχεία της υπόθεσης- έχουν υπέρ-διπλασιαστεί τον τελευταίο χρόνο, για να μην αναφέρουμε την εκκλησία του αγίου Σουλπικίου στο Παρίσι, το Αββαείο του Westminster και την εκκλησία των Ναϊτών στο Λονδίνο, όπως και το Rosslyn Chapel της Σκωτίας όπου οδηγεί σταδιακά η  πλοκή. Και δεν είναι ότι επισκέπτονται έτσι απλά αυτά τα μέρη. Το πρόβλημα είναι ότι σκάβουν και ψάχνουν μανιωδώς να ανακαλύψουν τα κρυμμένα στοιχεία της υπόθεσης όπως ακριβώς περιγράφονται στο μυθιστόρημα. Δηλαδή, συζητούμε για ένα φαινόμενο που έχει πάρει διαστάσεις παγκόσμιας «ιδεοληψίας», κι αυτό είναι κάτι που πρέπει να μας προβληματίσει σοβαρά. Τι έχει αυτό το βιβλίο που να προκαλεί τέτοια σύγχυση στους ανθρώπους, ώστε να τους κάνει να μπερδεύουν την αλήθεια με το μύθο και την πραγματικότητα με τη φαντασία; 

Ο «Κώδικας Da Vinci» είναι το δεύτερο βιβλίο του συγγραφέα που παρουσιάζει τον ίδιο υπέρ-ήρωα, έναν Αμερικανό -τι άλλο;- καθηγητή του Harvard, ο οποίος σε κανένα-δυο ακόμα βιβλία, δεν θα αφήσει μυστήριο για μυστήριο της παγκόσμιας ιστορίας άλυτο!… 

Το πρώτο βιβλίο κυκλοφόρησε στην Ελλάδα με τον τίτλο «Illuminati», ενώ ο πρωτότυπος τίτλος του είναι «Angels and Demons». Ήδη, από αυτό το πρώτο βιβλίο, ο σκοπός του ολοφάνερα αντικληρικαλιστή συγγραφέα, είναι σαφής: θέλει να τονίσει τον καταστροφικό ρόλο που έχει παίξει η χριστιανική πίστη -την επικράτηση της οποίας θεωρεί πολύ απλά σαν μια σειρά συγκυριών που εκμεταλλεύτηκαν επιτήδειοι καιροσκόποι- στην παγκόσμια ιστορία. 

Ο Dan Brown έχει την πεποίθηση ότι η Παπική εκκλησία -την οποία παρουσιάζει σαν τον μόνο και απόλυτο εκφραστή του χριστιανισμού- αναχαίτισε την πορεία της επιστήμης στη Δύση, κράτησε τους ανθρώπους για αιώνες στο σκοτάδι για να τους ελέγχει, και εξακολουθεί να αποτελεί τροχοπέδη σε κάθε πρόοδο της ανθρωπότητας. 

Στο πρώτο βιβλίο κάνει μια «πειραματική» προσέγγιση στο θέμα, μάλλον σφυγμομετρώντας τις αντιδράσεις. Ίσως, αν το πράγμα έμενε εκεί, να προβλημάτιζε κάπως, δεδομένου ότι πράγματι η Παπική εκκλησία έχει παρεκκλίνει από το αποστολικό ήθος, έχει γίνει αιτία πολλών δεινών στις δυτικές κοινωνίες και είναι κυρίως υπεύθυνη για τη στροφή της ανθρωπότητας στην αθεΐα. 

Όμως στο δεύτερο βιβλίο του με τον ίδιο ήρωα, επεκτείνει το μένος του και γενικά στον χριστιανισμό σαν θρησκεία, και επιχειρεί να κατοχυρώσει και ιστορικά τις αντιχριστιανικές του πεποιθήσεις, παρουσιάζοντας μια άλλη «εκδοχή» του Ευαγγελίου, η οποία, κατά τη γνώμη του, είχε φυλαχτεί σαν το μυστικό της Εκκλησίας, από την εποχή των Αποστόλων μέχρι σήμερα, και συγκεκριμένα μέχρι τα τέλη του 19ου και τις αρχές του 20ου αιώνα. 

Το περίφημο μυστικό είναι ότι ο Χριστός δεν πέθανε πάνω στο Σταυρό, αλλά έζησε και δραπέτευσε στη Γαλλία, όπου παντρεύτηκε τη Μαρία τη Μαγδαληνή και γέννησαν παιδιά, από τα οποία προήλθε η δυναστεία των Μεροβίγγειων βασιλέων της Γαλλίας. Η εκκλησία, έκρυψε το σημαντικό ρόλο της Μαρίας της Μαγδαληνής, η οποία στην ουσία είναι η θεά-γη, το «ιερό θηλυκό», από όπου ξεπηδάει η ζωή, και καλλιέργησε τον μισογυνισμό, επιρρίπτοντας την ευθύνη για όλα τα κακά της ανθρωπότητας στη γυναίκα. Όμως, η Μαρία η Μαγδαληνή μπόρεσε και έκρυψε τα προσωπικά της ημερολόγια -το πέμπτο «ευαγγέλιο» κατά τη γνώμη του συγγραφέα- όπου αφηγείται τη δική της ιστορία. 

Η εκκλησία -κατά τη γνώμη πάντα του συγγραφέα- έθαψε το μυστικό, αλλά μια «φωτισμένη» οργάνωση, με τον τίτλο «Το Κοινόβιο της Σιών» ορκίστηκε να ξεσκεπάσει και το μυστικό και την πλεκτάνη με την οποία ο Πάπας και τα όργανά του βασίλευαν και τρομοκρατούσαν τον κόσμο. Σ’ αυτή την οργάνωση -που ιδρύθηκε το 1099- ανήκαν διάσημες προσωπικότητες κάθε εποχής, όπως ο Leonardo da Vinci, ο Sir Isaac Newton, ο Sandro Botticelli, κι ο Victor Hugo. 

Ο οργανωτής της επικράτησης της πλάνης, ο αίτιος της καταστροφής των εγγράφων που ξεσκέπαζαν το «μυστικό», δεν ήταν, βέβαια, άλλος από τον Μέγα Κωνσταντίνο, ο οποίος συνωμότησε με τους Πατέρες της Α’ Οικουμενικής Συνόδου, για να βρουν μια φόρμουλα να επιβάλλουν τη θεότητα του Ιησού Χριστού. 

Τη βρήκαν, την επέβαλλαν, κι εμείς τώρα μαθαίνουμε ότι όλα όσα μας είπαν για το Χριστό είναι ψέματα, ψέματα, ψέματα!… 

Πώς όμως ήρθε η ώρα να αποκαλυφθούν, έτσι ξαφνικά; Μας το «εξηγεί» κι αυτό με την αλάνθαστη «λογική» του ο συγγραφέας. Η εποχή μας, αν εξεταστεί αστρολογικά, είναι η εποχή των μεγάλων αλλαγών. Τα δυο χιλιάδες χρόνια από τη Γέννηση του Χριστού, ήταν η Εποχή των Ιχθύων, κι όλοι ξέρουμε ότι το ψάρι είναι το σύμβολο του Χριστού. Γι’ αυτό και η θρησκεία έπαιξε τόσο μεγάλο ρόλο σ’ αυτά τα χρόνια. Με το τέλος όμως της περασμένης χιλιετίας, τέλειωσε κι η βασιλεία του, και μπήκαμε στην εποχή του Υδροχόου, κατά την οποία η ιδεολογική αλλαγή είναι τεράστια, κι ο άνθρωπος παίρνει ο ίδιος τις αποφάσεις για τον εαυτό του και βάζει την ανακάλυψη της αλήθειας σαν την πρωταρχική του αναζήτηση!… 

Ο συγγραφέας ξεκινάει το βιβλίο του με μια εισαγωγική σελίδα, η οποία έχει το βαρύγδουπο τίτλο: «Γεγονότα». Σ’ αυτή τη σελίδα μας δηλώνει κοφτά πως η οργάνωση Κοινόβιο της Σιών (λανθασμένα η ελληνική έκδοση μεταφράζει το Priory of Sion σαν Κοινό της Σιών) είναι μια ιστορική πραγματικότητα. Μας αναφέρει δε ότι η ύπαρξη της οργάνωσης, έγινε γνωστή από κάποια έγγραφα που ανακαλύφθηκαν στην Εθνική Βιβλιοθήκη του Παρισιού το 1975, και ονομάστηκαν Les Dossiers Secrets. Τα έγγραφα αυτά, όπως και τα υποτιθέμενα ημερολόγια της Μαρίας της Μαγδαληνής, όπως και η όλη θεωρία του «μυστικού» του Χριστού, δεν είναι πρωτότυπη επινόηση του συγγραφέα. Το 1982, δημοσιεύτηκε ένα βιβλίο με τίτλο The Holy Blood and the Holy Grail (Το Άγιο Αίμα και το Άγιο Δισκοπότηρο) μια μελέτη τριών συγγραφέων των Michael Baigent, Henry Lincoln, και Richard Leigh. Αυτή η μελέτη είναι που υποστηρίζει τη θεωρία ότι ο θρύλος του Αγίου Δισκοπότηρου -τόσο δημοφιλής στη Δύση- είναι ουσιαστικά η αναζήτηση της βασιλικής γενιάς των απογόνων του Χριστού, η οποία φτάνει και μέχρι τις μέρες μας. 

Θα απεραντολογήσει κανείς -και θα κάνει και τους αναγνώστες του να πλήξουν- αν προσπαθήσει να αναπτύξει, όχι μόνο τις ιστορικές ανακρίβειες, αλλά και τη στημένη πλεκτάνη που οδήγησε στη συγγραφή αυτού του βιβλίου-πιλότου. Για όσους ενδιαφέρονται, υπάρχει η μελέτη δύο Άγγλων, των Bill Putnam και John Edwin Wood, (The Treasure of Rennes-le-Chateau, a Mystery solved) που ξεσκεπάζει πέρα από κάθε αμφιβολία το κυνήγι του χρήματος και της αρρωστημένης φιλοδοξίας που οδήγησε στην πλαστογράφηση των περίφημων Μυστικών Φακέλλων της Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού. 

Σαν καταστάλαγμα πάντως όλων αυτών των θεωριών και των συνομωσιών και των κρυφών φαντασμάτων που παρουσιάζονται ότι «στοίχειωναν» τη ζωή μας -βεβαίως μέχρι να μας «ελευθερώσει» ο αστερισμός του Υδροχόου- μου έχουν μείνει μερικές αναπάντητες ερωτήσεις. 

Γιατί άραγε ο Χριστός να στήσει όλη αυτή την «απάτη»; Τι κέρδισε; Πολλές φορές ο λαός του πρότεινε να τον κάνει βασιλιά, κι εκείνος αρνήθηκε. Αφού, ίδρυσε που την ίδρυσε -κατά τη θεωρία των οπαδών του Dan Brown- τη βασιλική δυναστεία, γιατί έπρεπε να περάσει από το Σταυρό και μετά να το σκάσει σαν παράνομος για να ζήσει σ’ άλλη χώρα; 

Και, καλά ο Χριστός. Οι απόστολοι και οι διάδοχοί τους, τι κέρδισαν; Αφιέρωσαν τη ζωή τους σ’ έναν -επιεικώς- παράξενο άνθρωπο, που ούτε κι ο ίδιος δεν ήξερε τι γύρευε, κι έπλεξαν ένα παραμύθι γι’ αυτόν. Το πλήρωσαν αυτό το «παραμύθι» με το αίμα τους. Έζησαν κυνηγημένοι και απόβλητοι από όλες τις κοινωνίες, όχι για ένα μήνα και ένα χρόνο, αλλά για τριακόσια ολόκληρα χρόνια, μέχρι το Διάταγμα των Μεδιολάνων που θέσπισε την ανεξιθρησκεία. Τόσο ανόητοι ήταν όλοι αυτοί οι μάρτυρες, που έζησαν και τόσο κοντά στο περίφημο «μυστικό», ώστε δεν ήταν δυνατό να μην ξέρουν ότι αυτός που λάτρευαν για Θεό, ζούσε και καλοπερνούσε και τους άφηνε εγκαταλελειμένους στην τύχη τους. 

Και πάλι, ας τους αφήσουμε αυτούς. Εκείνος ο Μέγας Κωνσταντίνος, τι κέρδισε; Να τον θεωρήσει κανείς ανόητο, είναι αδύνατον. Ένας άνθρωπος που ανασυγκρότησε μια παρηκμασμένη και διαλυμένη αυτοκρατορία και της έδωσε λύση και της έβαλε θεμέλια για να παρατείνει τη ζωή της για άλλα χίλια χρόνια, μόνον ευκολόπιστος κι ανόητος δεν μπορεί να ήταν. Αυτός, γιατί συνωμότησε με τους Επισκόπους της νέας θρησκείας; Γιατί να τους δώσει εξουσία; Γιατί να μην ανακηρύξει τον εαυτό του Θεό-Ήλιο - όπως κατηγορείται κιόλα από πολλούς ιστορικούς ότι θα ήθελε να το κάνει; Γιατί να μην το κάνει; Ο Νέρωνας ανακήρυξε τον εαυτό του θεό, ο Καλιγούλας ανακήρυξε το άλογό του θεό, ο Αύγουστος λατρεύτηκε μετά θάνατον, τόσοι και τόσοι αυτοκράτορες πριν απ’ αυτόν ονομάστηκαν θεοί, γιατί όχι και αυτός; Τι κέρδισε από το να εξαπατήσει τους ανθρώπους και να τους οδηγήσει να λατρεύουν σαν Θεό έναν ψεύτη κι όχι τον εαυτό του, που, και ένδοξος και πανίσχυρος ήταν; τι ωφελήθηκε; Μόνον εχθρούς έκανε. Από τους ειδωλολάτρες ιστορικούς της εποχής του μέχρι τους σύγχρονους ιστορικούς, μόνο κατηγόριες και κατακρίσεις έχει κερδίσει. Ακόμη και το επίθετο «Μέγας» του έχουν αφαιρέσει οι ιστορικοί των δύο τελευταίων αιώνων, γιατί θεωρούν πως δεν του αξίζει!… 

Αλλά και μετά απ’ αυτόν, άλλοι άγιοι και μεγάλοι αυτοκράτορες που έζησαν δύσκολα και, κάποιες φορές άφησαν πίσω τους τα ανάκτορα για να προτιμήσουν τη σιωπή και την ησυχία των τοίχων κάποιου μοναστηριού, κι αυτοί όλοι ανόητοι ήταν; Κι εκείνοι που έχτισαν τα μοναστήρια κι έκαναν την έρημο να ανθίσει από τα ασκητήρια, κι αυτοί ανόητοι; 

Η Αγία Σοφία χτίστηκε εξ αιτίας μιας απάτης; Το αίμα τόσων ανθρώπων στα νεότερα χρόνια που χύθηκε γιατί δεν θέλησαν να αλλάξουν την πίστη τους, κι αυτό εξ αιτίας μιας απάτης; 

Και πώς αυτή η απάτη κατάφερε να πλανά την οικουμένη τόσους αιώνες; Όλα τα πολιτικά συστήματα, όλες οι μεγάλες επαναστάσεις ήρθαν και έφυγαν. Καμιά δύναμη, καμιά εξουσία δεν άντεξε στο χρόνο. Γιατί, με τόση έξυπνη και «φωτισμένη» πολεμική δεν μπορούν να ξεριζώσουν έναν ψεύτη απ’ τις καρδιές των ανθρώπων; Γιατί όλοι εμείς, μέσα στη «φωτισμένη» εποχή του Υδροχόου, στην εποχή της αθεΐας, στην εποχή της έπαρσης, στην εποχή της έκλυσης, στην εποχή του αμοραλισμού, εξακολουθούμε συνειδητά και ελεύθερα να επιλέγουμε και να λατρεύουμε «Ιησούν Χριστόν και τούτον εσταυρωμένον»; Γιατί επιτέλους, για δύο χιλιάδες χρόνιοα, αυτός «ο πλάνος» πλανά ακόμη και, όσο πιο πολύ Τον πολεμάς, τόσο η δύναμή Του αυξάνει; 

Τόσες πολλές σελίδες, τόσες πολλές λέξεις, τόσο πολύ μελάνι, για να κρύψουν μία και μόνη ουσιαστικά πολύ απλή πραγματικότητα: είτε στην εποχή του Ιχθύος, είτε στην εποχή του Υδροχόου, ο Χριστός εξακολουθεί να είναι σίγουρη πηγή κέρδους. Το νόμισμα μόνο διαφέρει. Τότε η τιμή Του πληρωνόταν σε αργύρια. Τώρα πληρώνεται σε αντίτυπα… 

   

Νινέττα Βολουδάκη 

 

  

ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ,

Επιβεβλημένες επισημάνσεις

  

Το 2004 μεταφράστηκε καί κυκλοφορήθηκε καί στην πατρίδα μας το έργο του DAN BROWN «Κώδικας DA VINCI ». Το εν λόγω βιβλίο έχει μέχρι σήμερα πουληθεί παγκοσμίως σε εκατομμύρια αντίτυπα και έχει μεταφραστεί σε περισσότερες από 30 γλώσσες.

Ή εκδοτική επιτυχία έχει γίνει αφορμή για να αποσιωπηθεί το γεγονός, ότι το εν λόγω βιβλίο αποτελεί μία κλασική νεοεποχίτικη σύνθεση, μια ακόμα συγκαλυμμένη προσπάθεια με το μανδύα του μυθιστορήματος, για να παραμορφωθεί ή αληθινή και ιστορική εικόνα του προσώπου του Θεανθρώπου.

Παραβλέπεται το γεγονός ότι πλήθος αποκρυφιστικών, καβαλιστικών, ταοιστικών, νεογνωστικών και νεοπαγανιστικών αντιλήψεων διαπλέκονται και επαναλαμβάνονται στα πλαίσια της αφηγηματικής διάρθρωσης και της διαπλοκής προσώπων, γεγονότων και μυστικιστικών ομάδων. Επιπλέον, στο κείμενο διατυπώνονται από τον συγγραφέα κατά τρόπο ανιστόρητο, αντιεπιστημονικό και βλάσφημο, θέσεις πού προσβάλλουν το πρόσωπο του Κυρίου.

Η αναφορά του συγγραφέα στην αρχή του βιβλίου του, ότι τα γραφόμενα αποτελούν «φανταστικό δημιούργημα» είναι κατ’ ουσία παραπλανητική, καθώς ο ίδιος σε συνέντευξη του έχει παραδεχθεί, ότι τα ιστορικά στοιχεία πού αναφέρει στο έργο του «Κώδικας DA VINCI » τα θεωρεί ακριβή (Βλ www.bordersstores.com Πρβλ. καί σελ. 11 βιβλίου).

Μέσα στο βιβλίο, λοιπόν, του DAN BROWN  υπάρχουν:

1) Βλάσφημες, αντιεπιστημονικές καί ανιστόρητες απόψεις.

Αναφέρουμε ενδεικτικώς τα έξης:

• ότι ό Χριστός «θεωρούνταν από τους οπαδούς Τον ένας θνητός προφήτης, ένας σπουδαίος και Ισχυρός άνθρωπος φυσικά, αλλά άνθρωπος. Θνητός» (σελ. 318)

•   ότι η θεώρηση του Ιησού ως Θεού έγινε για πρώτη φορά, «επίσημα και ψηφίστηκε κατά τη διάρκεια της Οικουμενικής Συνόδου της Νίκαιας». Μάλιστα ήταν αποτέλεσμα «αμφίρροπης ψηφοφορίας» και μέρος του πολιτικού σχεδιασμού του Μεγ. Κωνσταντίνου, ο όποιος ήταν «ένας πολύ πονηρός και ικανός πολιτικός», (σελ. 318-316)

•   ότι «η Καινή Διαθήκη είναι ένα σύνολο από ψευδείς μαρτυρίες» και «ότι στηρίζεται σε μυθεύματα και κατασκευασμένα στοιχεία» (σελ. 460).

•   ότι η σημερινή Καινή Διαθήκη είναι αυτή πού δημιούργησε ο Μέγας Κωνσταντίνος καθώς «παρήγγειλε και χρηματοδότησε μια νέα Βίβλο», από την οποία αφαίρεσε δήθεν τα απόκρυφα   και   ότι   τα  τωρινά  Ευαγγέλια εμπλουτίστηκαν με στοιχεία «πού Τον παρουσίαζαν ως Θεό» (σελ. 320).

•   ότι η χριστιανική Εκκλησία απέκρυψε, ότι ο Χριστός είχε παντρευτεί την Μαρία την Μαγδαληνή και ότι απέκτησε μαζί της παιδιά, (σελ. 344-345)

•   ότι στο Ναό του Σολομώντος ασκούνταν στα χρόνια της Παλαιάς Διαθήκης «τελετουργικό σεξ» (σελ. 418-419)

 

2) Επιπλέον μέσα στο βιβλίο συναντά κάποιος αναφορές:

•   σε αποκρυφιστικές πρακτικές, όπως π.χ. τις κάρτες Ταρό (σελ. 130) και την αριθμολογία (σελ. 68-69,101,132-133),

•   στην Ταοιστική θεωρία περί Γίν καί Γιάνγκ (σελ. 59,410),

κατά κόρον χρήση νεοπαγανιστικής διδαχής και ορολογίας σχετικά με το ιερό θηλυκό (σελ. 411), την μεγάλη θεά (σελ. 577), τη Γουίκα πού είναι σύγχρονη μορφή νεοπαγανισμού και αποκρυφισμού (σελ. 40).

• Επιπλέον το όλο έργο συσχετίζεται με το λεγόμενο «άγιο Δισκοπότηρο» ένα αποκρυφιστικού χαρακτήρα μεσαιωνικό μύθευμα διαφόρων παραλλαγών, πού κάνει αισθητή τη παρουσία του σε ποικίλους αποκρυφιστικούς χώρους μέχρι σήμερα. Κατά τον Ντάν Μπράουν  ο πίνακας του Μυστικού Δείπνου του Ντα Βίντσι είναι μια απόδειξη πού κωδικοποιεί και φανερώνει την αλήθεια και για το λεγόμενο «άγιο δισκοπότηρο» του Μυστικού Δείπνου του Ιησού. Αυτό σημαίνει ότι κατά τον συγγραφέα το «άγιο δισκοπότηρο» είναι η Μαρία η Μαγδαληνή πού αισθητοποιεί το αγνοημένο «ιερό Θηλυκό», το όποιο ταυτίζεται με τη «θεά μητέρα» στοιχείο υπαρκτό «σε πολλές θρησκείες» και πού η χριστιανική εκκλησία επιμελώς και σκοπίμως απέκρυψε, (σελ. 347-349).

Νομίζουμε, ότι εξ όσων επισημάναμε, δεν θα ήταν υπερβολή να πούμε, ότι τα όσα αναφέρει εν προκειμένω ο Ν. Μπράουν αποτελούν ιδεοληπτικές φαντασιώσεις, βλάσφημο και βέβηλο λόγο με μυθιστορηματικό μανδύα, ο όποιος αποτελεί μια ακόμα απέλπιδα προσπάθεια νεοεποχίτικων προδιαγραφών, για να τσαλακωθεί ο αληθινός και ιστορικός χαρακτήρας του Χριστού.

Θα ολοκληρώσουμε την αναφορά μας στο θέμα αυτό υπενθυμίζοντας εν προκειμένω τον Παύλειο λόγο: «6 Ὡς οὖν παρελάβετε τὸν Χριστὸν Ἰησοῦν τὸν Κύριον, ἐν αὐτῷ περιπατεῖτε, 7 ἐρριζωμένοι καὶ ἐποικοδομούμενοι ἐν αὐτῷ καὶ βεβαιούμενοι ἐν τῇ πίστει καθὼς ἐδιδάχθητε, περισσεύοντες ἐν αὐτῇ ἐν εὐχαριστίᾳ. 8 Βλέπετε μή τις ὑμᾶς ἔσται ὁ συλαγωγῶν διὰ τῆς φιλοσοφίας καὶ κενῆς ἀπάτης, κατὰ τὴν παράδοσιν τῶν ἀνθρώπων, κατὰ τὰ στοιχεῖα τοῦ κόσμου καὶ οὐ κατὰ Χριστόν·». (Κολ. 2, 6-8)

 

Βιβλιογραφία
1. Dan Brown. The Da Vinci Code - A Novel Doubleday, Usa, 2003, P, 454 (Οι παραπομπές στο έργο γίνονται στην ελληνική έκδοση).

 

Πηγή: Πρεσβύτερος Βασίλειος Α. Γεωργόπουλος (Μ.Τh.), Περιοδικό Παρακαταθήκη, τεύχος 44

  

 

 

ΕΝΑ ΑΛΛΟ ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑ ΑΠΟ ΤΗΝ ΔΟΥΛΕΙΑ ΤΟΥ DAN BROWN

Νταν Μπράουν και CERN (Ευρωπαϊκό Κέντρο Πυρηνικών Ερευνών)

 

 

ΛΙΓΟ ΑΠΟ ΤΗΝ ΥΠΟΘΕΣΗ ΤΟΥ ΒΙΒΛΙΟΥ
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ελοι και Δαίμονες. Ένας συμβολολόγος του Χάρβαρντ, ο Robert Langdon, προσπαθώντας να σταματήσει του Ιλλουμινάτι, μια θρυλική και μυστική αδελφότητα, από το να καταστρέψουν το Βατικανό με την νεο-ανακαλυφθήσα ενέργεια της αντι-ύλης.

Ο ερευνητής του CERN, Leonardo Vetra, βρίσκεται δολοφονημένος στο ασφαλισμένο, προσωπικό τετράγωνο του ερευνητικού κέντρου. Στο στήθος του μαρκάρεται ένα σύμβολο, η λέξη «Ιλουμινάτι»...
(Πηγή: http://en.wikipedia.org/wiki/Angels_and_Demons#Plot)
 

Αριστερά: Angles & Daemons, Dan Brown (Πηγή: http://www.amazon.com)
 

Θέλει κότσια για να γράψεις ένα μυθιστόρημα που συνδυάζει μια αρχαία μυστική αδελφότητα, το Ελβετικό Ευρωπαϊκό  Κέντρο για τις Πυρηνικές Έρευνες, ένα παπικό κονκλάβιο, μυστικά σύμβολα, μια πλοκή ενάντια στο Βατικανό, ένα τρελό  επιστήμονα σε μια αναπηρική καρέκλα, μόρια αντιύλης, αεριωθούμενα αεροπλάνα που μπορούν να ταξιδέψουν 15.000 μίλια ανά την ώρα, τους πανούργους δολοφόνους, έναν όμορφο ιταλικό φυσικό, και καθηγητή του Χάρβαρντ θρησκευτικό εικονολόγο 
(Πηγή:http://www.amazon.com/exec/obidos/tg/detail/-/0671027360/qid=1131564544/sr=8-1/ref=pd_bbs_1/103-4430880-6027860?v=glance&s=books&n=507846)
 

 

Υπάρχουν πολλοί που έχουν την γνώμη, ότι μια ιστορία «βασισμένη σε πραγματικά γεγονότα», είναι και αυτή αληθινή. Οι διάφορες χριστιανικές αιρέσεις δεν είναι τίποτα άλλο παρά «ιστορίες» βασισμένες πάνω πραγματικά γεγονότα, που όμως έχουν αλλοιωθεί λίγο ή πολύ και που αναγκαστικά για τους αρχι-αιρετικούς δεν αφήνουν πολλά περιθώρια ελπίδας  (Κατά Ματθαίον, Κεφ. Ιβ΄ «30 ὁ μὴ ὢν μετ' ἐμοῦ κατ' ἐμοῦ ἐστι, καὶ ὁ μὴ συνάγων μετ' ἐμοῦ σκορπίζει. 31 Διὰ τοῦτο λέγω ὑμῖν, πᾶσα ἁμαρτία καὶ βλασφημία ἀφεθήσεται τοῖς ἀνθρώποις, ἡ δὲ τοῦ Πνεύματος βλασφημία οὐκ ἀφεθήσεται τοῖς ἀνθρώποις· »). 

Μία ακόμη περίπτωση «ιστορίας βασισμένης πάνω σε πραγματικά γεγονότα» είναι και το βιβλίο του Νταν Μπράουν, «Άγγελοι και Δαίμονες». Οι διαφορές της πραγματικής ιστορίας από την «ιστορία που βασίζεται πάνω σε πραγματικά γεγονότα», βρίσκονται παρακάτω μέσα στον πίνακα με τις φωτογραφίες. Ο λόγος που αναρτήθηκε εδώ αυτό το παράδειγμα ανάλυσης μια τέτοιας «ιστορίας», είναι για φανεί πως και το άλλο παραμύθι του Νταν Μπράουν, Κώδικας Ντα Βίντσι, είναι ακόμη μια ιστορία «βασισμένη πάνω στα πραγματικά γεγονότα» της ζωής του πιο γνωστού ίσως προσώπου, του Ιησού Χριστού, τα οποία όμως εμποτίσθηκαν με μύθους. Αν και τα πρόσωπα της τότε ιστορίας δεν υπάρχουν πλέον με σάρκα ανάμεσά στους ανθρώπους για να μπορούν να απαντήσουν ευθέως εις τον Μπράουν, εντούτοις το λάθος του τελευταίου στη άλλη ιστορία που «βασίζεται σε πραγματικά γεγονότα» να ανακατέψει ένα σύγχρονο κέντρο ερευνών, όπως είναι το CERN, δίδει το δικαίωμα στους παρόντες επιστήμονες να δώσουν μια ταχεία αλλά διευκρινιστική απάντηση.

 

 

 
 

Αν θέλει κανείς να περάσει την ώρα του με μύθους, ας την περνά. Μόνο μην θαρρεί πως σώζει την ψυχή του διαβάζοντας τους και αντιλαμβανόμενους αυτούς ως ιστορική πραγματικότητα. Ακόμη και αν δεν τους αντιλαμβάνεται ως τέτοιους, η ψυχή του δεν παύει από του να γεμίζει με μυθεύματα, πάθη και παραλογισμούς, που κανείς δεν ξέρει αύριο πως θα τον επηρεάσουν στα πνευματικά. Η σωτηρία δεν είναι τραπουλόχαρτο.
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Από αριστερά προς τα δεξιά: Angles & Daemons, Illuminati, The Da Vinci Code, Digital Fortress, Deception Point, La Conspiration. Dan Brown. (Πηγή: http://www.amazon.com)
 

«14 ἵνα μηκέτι ὦμεν νήπιοι, κλυδωνιζόμενοι καὶ περιφερόμενοι παντὶ ἀνέμῳ τῆς διδασκαλίας, ἐν τῇ κυβείᾳ τῶν ἀνθρώπων, ἐν πανουργίᾳ πρὸς τὴν μεθοδείαν τῆς πλάνης»

Προς Εφεσίους, Κεφ. Δ΄

 

 

 

ΝΕΟΠΑΓΑΝΙΣΤΙΚΕΣ ΑΠΑΤΕΣ

 

 
ΠΡΟΣΟΧΗ: Στο τέλος κάθε σελίδας του Ανώνυμου Απολογητή θα παρουσιάζονται νεοπαγανιστικές και αθεϊστών (δήθεν ελληνιστών) απάτες που έχουν σχέση με το θέμα της σελίδας. Αυτές οι απάτες δεν έχουν σκοπό να βάλουν τα περιοδικά στα οποία εμφανίζονται τα νεοπαγανιστικά ψεύδη, εφόσον ούτως ή άλλως παγανιστές συγγράφουν σε διάφορα ανυποψίαστα εξ αυτών και αυτά δεν εκφράζονται από τις απόψεις των αρθρογράφων, αλλά σκοπό έχουν:

1. να καταδείξουν τον κρυφοπαγανιστή αρθρογράφο ώστε να γίνει γνωστός και 

2. είτε ο κάθε ενδιαφερόμενος που αναγιγνώσκει εκ νέου άρθρα του να θέτει τον εαυτό του εν εγρήγορση και να ελέγχει θαρρετά τα ψεύδη του κρυφοπαγανιστή (δήθεν ελληνιστή), αν είναι μελετημένος και έχει πρόσβαση σε πρωτογενή βιβλιογραφία 

3. είτε εάν δεν έχει πρόσβαση σε βιβλιογραφία, να μην δείχνει πλέον εμπιστοσύνη στον αρθογράφο εφόσον γνωρίζει πως εκφράζει ψεύδη για να σπιλώσει τον Χριστιανισμό υποστηρίζοντας θέσεις παγανισμού, που όμως δεν είναι σχεδόν ποτέ ξεκάθαρες, αλλά που παρουσιάζονται ως «ελληνικές» μιας και η πλειοψηφία των νεοπαγανιστών ντρέπεται να ομολογήσει δημοσίως την θρησκεία που ακολουθεί και προτιμά να καμουφλάρεται με κάτι οικοιότερο, τον πατριωτισμό, που όμως αρρωστημένα έχει μετατραπεί σε ένα παγανιστικό εθνικισμό. 

ΕΞΑΙΡΕΣΗ: εξαιρούνται τα προσωπικά βιβλία του κρυφοπαγανιστή αθρογράφου ή τα έντυπα με καθαρά νεοπαγανιστικό προσανατολισμό. 

ΑΠΟΚΡΥΦΑ ΚΑΤΑΣΤΡΑΜΜΕΝΑ ΣΕ ΜΙΑ ΝΥΧΤΑ

(Κατά: Lynn Picknett, Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
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Η έρευνά μου έδειξε ότι η Μαρία η Μαγδαληνή ήταν το έτερο ήμισι του Ιησού, γεγονός που δεν αναφέρεται βεβαίως πουθενά στην Καινή Διαθήκη. Τα Ευαγγέλια των Ματθαίου, Λουκά, Μάρκου και Ιωάννη, ...(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
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...δεν είναι τα μοναδικά υπάρχοντα Ευαγγέλια. Κάθε Χριστιανός όμως, βεβαίως θα υποστήριζε ότι τα Ευαγγέλια αυτά είναι τα μοναδικά. Γνωρίζουμε, όμως ότι υπάρχουν 50 τουλάχιστον ακόμη Ευαγγέλια, 
(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
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...«απαγορευμένα» Ευαγγέλια. Όταν έγινε η συγγραφή της Καινής Διαθήκης τον τέταρτο αιώνα πολλά από τα Ευαγγέλια αυτά εξαλείφθηκαν, ενώ περιληφθήκαν 
(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
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μόνο τα Ευαγγέλια του Ματθαίου, Λουκά, Μάρκου και Ιωάννη. Τα υπόλοιπα ευαγγέλια εξαφανίστηκαν σε μια νύχτα. 
(Πηγή Φώτο: Τηλεοπτικός Σταθμός Alter, εκπομπή Οι πύλες του Ανεξήγητου, Σάββατο 09/04/2005)
  

Μυθοπλάστρια: Lynn Picknett, 

 

 

ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ & ΜΑΡΙΑ ΜΑΓΔΑΛΗΝΗ

(Κατά: psarrism@..., Περιοδικό Ram, τεύχος 194, Αλληλογραφία, επιστολή «ΠΕΡΙ ΤΟΥ ΚΩΔΙΚΑ DA VINCI» σσ. 206 - 207)
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Ακόμη πιο σημαντικό όμως -και δράττομαι της ευκαιρίας να το σημειώσω-, είναι το γεγονός ότι κανένας, μα κανένας, δεν ασχολείται με την ουσία του βιβλίου [του Dan Brown], η οποία δεν είναι ούτε ο ρόλος του Μεγάλου Κωνσταντίνου ούτε των Ναϊτών Ιπποτών ούτε της Ηγεσίας της Εκκλησίας ή της Opus Dei στην υπόθεση αυτή, που άλλωστε έχει τις ρίζες της στην περίοδο δράσης του Ιησού (και αναρωτιέμαι αλήθεια γιατί...). Η ουσία, λοιπόν, βρίσκεται στην θέση της γυναίκας στην κοινωνία, της δαιμονοποιημένης από τον χριστιανισμό γυναίκας (και κατ’ επέκταση του έρωτα αλλά και των παιδιών που προκύπτουν από αυτή την πράξη, μέχρι βέβαια τη στιγμή της βάπτισης, που ο Χριστός θα διώξει το βαρύ φορτίο της αμαρτίας από τα αμαρτωλά... δίχρονα!), όπως αυτή είχε εδραιωθεί στις προχριστιανικές θρησκείες. Αυτή η θέση, ανεξάρτητα από το αν οι ιστορικές ή οι πηγές του βιβλίου είναι ανακριβείς και αναξιόπιστες (σε πιο βαθμό ανταποκρίνονται άραγε στην πραγματικότητα όσα γνωρίζουμε και έχουμε διδαχθεί σχετικά με την ιστορία του έθνους μας, το Μακεδονικό, τη «λαμπρή» περίοδο του Βυζαντίου κ.α.;) και ανεξάρτητα από το αν η Μαγδαληνή ήταν η γυναίκα του Ιησού και δικαιούνταν ή όχι να αποτελεί το βασικό συνεχιστή της διδασκαλίας του αντρός της, με βρίσκει ΑΠΟΛΥΤΟΣ ΣΥΜΦΩΝΟ.

Εσάς;

Ευχαριστώ πολύ

psarrism@... 
(Πηγή: Περιοδικό Ram, τεύχος 194, Αλληλογραφία, επιστολή «ΠΕΡΙ ΤΟΥ ΚΩΔΙΚΑ DA VINCI» σσ. 206 - 207)
 

Μυθοπλάστης: Άγνωστος επιστολογράφος προς το περιοδικό Ram

 

 

ΑΠΟΛΟΓΗΤΙΚΑ ΣΧΟΛΙΑ
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1. Καθημερινά ίσως κάποιοι βαπτισμένοι χριστιανοί πίπτουν εκ της πίστεως καθώς αναγιγνώσκουν ψευδή βιβλία ως του είδους ανωτέρω. Ο συγγραφέας του ψεύτικου αυτού βιβλίου είναι δισεκατομμυριούχος και σίγουρα οι πωλήσεις του βιβλίου αυτού «έβαλαν το χεράκι» τους εις την συσσώρευση ιδιωτικού πλούτου. Ασφαλώς ο συγγραφέας αδιαφόρησε για τους συνανθρώπους του μπρος το κέρδος. Και το Ευαγγέλιο είναι ξεκάθαρο επάνω σε αυτό: 

 

«24 Οὐδεὶς δύναται δυσὶ κυρίοις δουλεύειν· ἢ γὰρ τὸν ἕνα μισήσει καὶ τὸν ἕτερον ἀγαπήσει, ἢ ἑνὸς ἀνθέξεται καὶ τοῦ ἑτέρου καταφρονήσει· οὐ δύνασθε Θεῷ δουλεύειν καὶ μαμωνᾷ.»

 Κατά Ματθαίον, Κεφ. Στ΄ 

 

 

2. Επίσης σημαντικότατη η απόφαση του μυθοπλάστη Πλαντάρ να αποσύρει τις θρησκευτικο-πολιτικές θεωρίες του, επειδή το γαλλικό δικαστήριο του έδωσε μια αυστηρή προειδοποίηση. Αυτό αποδεικνύει και το αναληθές των λεγομένων του. Εν αντιθέσει οι Απόστολοι, ως αξιόπιστοι μάρτυρες της Αναστάσεως, δεν απέσυραν ποτέ καμιά διδασκαλία για τον Βίο του Ιησού, παρ’ όλους τους βασανσιμούς και τις θανατικές καταδίκες. Ποιος άλλωστε θα μπορούσε να φανταστεί τον Πλαντάρ να δίδει και την ζωή του για τον «Κώδικα Da Vinci» ανάλογα όπως οι απόστολοι έδωσαν την δική τους για τα Ευαγγέλια;

 

 

Η ΑΞΙΑ ΤΩΝ ΟΡΘΟΔΟΞΩΝ ΑΝΑΘΕΜΑΤΩΝ

Η αξία των Ορθοδόξων αναθεμάτων, που πολλοί μη εννοώντας θεωρούν εμπαθή, είναι πασιφανής από τα αποτελέσματά τους. Στην Ορθοδοξία μυθολογίες σαν τον δισκοπότηρο του Γκράαλ και τις μαγικές του ιδιότητες, ποτέ δεν θα μπορούσαν να εισέλθουν στο δόγμα, διότι το τελευταίο περιφρουρείται από αυτά και τους αφορισμούς, ανάλογα και όχι όμοια, όπως στην αρχαιότητα η λατρεία του Απόλλωνα από τους Έλληνες περιφρουρούταν από τις κατάρες των αμφικτιονιών. 

 

 

ΤΙ ΝΑ ΜΕΛΕΤΗΣΕΙΣ ΣΤΗΝ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗ....

 

1. F.F. Bruce, Καθηγητής Πανεπιστημίου, ΤΑ ΚΕΙΜΕΝΑ ΤΗΣ ΚΑΙΝΗΣ ΔΙΑΘΗΚΗΣ Είναι άραγε αξιόπιστα; Αθήνα 2000

2. ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ Δ. ΘΕΟΔΩΡΟΥ, Ομοτίμος Καθηγητής του Πανεπιστημίου Αθηνών, Ο θεσμός των διακονισσών εν την Ορθοδόξω εκκλησία και η δυνατότης αναβιώσεως αυτού

3. Κείμενα μαρτυρίες για τις προγαμιαίες σχέσεις, Το Σώμα του Χριστού & ο κήπος των Τέρψεων

 

 

 

ΠΗΓΕΣ ΙΣΤΟΣΕΛΙΔΑΣ
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Το βιβλίο

Και στις προηγούμενες εποχές, το έργο του Λεονάρντο Ντα Βίντσι είχε προκαλέσει προβλήματα και διλήμματα τόσο στους κριτικούς τέχνης όσο και στους ιστορικούς. Αυτά τα ερωτήματα τροφοδοτούν πολλές εικασίες γύρω από το έργο του Ιταλού φιλοσόφου. Το μυθιστόρημα του Αμερικανού συγγραφέα Νταν Μπράουν κυκλοφόρησε το 2003, και προκάλεσε σάλο στις ΗΠΑ. Σε αυτό υποστηρίζεται ότι τα έργα του Ντα Βίντσι είναι πλήρη από διφορούμενα μηνύματα που σχετίζονται με τις καταβολές του Χριστιανισμού. 

Ο γάμος του Ιησού
Ο Αμερικανός συγγραφέας ισχυρίζεται ότι η Μαρία Μαγδαληνή διέφυγε στη Βρετανία ή στην Ινδία. Η Μαρία Μαγδαληνή απεικονίζεται στον πίνακα του Ντα Βίντσι Μυστικός Δείπνος. Στην πραγματικότητα εικονίζεται ο Ευαγγελιστής Ιωάννης. Παρόμοιοι ισχυρισμοί είχαν διατυπωθεί και παλαιότερα. Στο βιβλίο "Το Ιερό Γκράαλ", που δημοσιεύτηκε το 1982, οι συγγραφείς Λίνκολν, Λέι και Μπέιτζεντ υποστήριζαν ότι ο Ιησούς και η Μαρία είχαν συζευχθεί και είχαν αποκτήσει τέκνα, γεγονός που απέκρυψε η Χριστιανική Εκκλησία. Στο ίδιο βιβλίο αναφέρεται επίσης πως ο ντα Βίντσι ήταν μέλος της αίρεσης -Ηγουμενίας της Σιών-, τα μέλη της οποίας γνώριζαν την αλήθεια και τη μετέφεραν από γενιά σε γενιά. 

Ο ρόλος της γυναίκας-θεάς
Σύμφωνα με τους τρεις συγγραφείς, οι μυημένοι στην Ηγουμενία της Σιών αναγνώριζαν τη θεία φύση της γυναίκας, υποστηρίζοντας την άποψη ότι επί χιλιάδες χρόνια ο άνθρωπος προσευχόταν τόσο σε θεούς όσο και σε θεές. Για κάθε θεό Δία υπήρχε αντίστοιχα μια θεά Ήρα, πράγμα που άλλαξε με την επικράτηση του χριστιανισμού. Έτσι ο ντα Βίντσι, ως μέλος της αίρεσης και οπαδός της γυναικείας φύσης στη θρησκεία, αποτύπωσε τα πιστεύω του σε πολλούς πίνακες. Οι Βρετανοί συγγραφείς διατείνονται ότι εκτός από τον πίνακα με τον "Μυστικό Δείπνο" η ιερότητα της γυναίκας αποτυπώνεται έμμεσα και στον πίνακα της Μόνα Λίζα. Στο ίδιο βιβλίο αναφέρεται πως η Ηγουμενία της Σιών δραστηριοποιείται ακόμα και σήμερα. Ο Ισαάκ Νεύτων, ο Βίκτωρ Ουγκώ και ο Ζαν Κοκτό, θεωρούνται ως μέλη της. 

Συνωμοσιολογία
Πολλοί επιστήμονες υποστηρίζουν ότι τα επιχειρήματά των συγγραφέων είναι ανεπαρκή. Πράγματι ο Λεονάρντο ντα Βίντσι χρησιμοποίησε ορισμένα δυσδιάκριτα σύμβολα στους πίνακές του, ίσως να ήταν και μέλος κάποιας αίρεσης. Δεν αρκεί όμως αυτό για να κάνουμε λόγο για συνωμοσία ή εσκεμμένη διαστρέβλωση της ζωής του Χριστού από την Εκκλησία. Άλλωστε οι αιρέσεις ήταν πολύ διαδεδομένες την εποχή του ντα Βίντσι και πολλοί διανοητές κατέφευγαν σε αυτές για τις πνευματικές τους αναζητήσεις. Από την αρχή της Αναγέννησης οι διανοούμενοι αισθάνθηκαν την ανάγκη να εκφράσουν ιδέες οι οποίες για εκατοντάδες έτη ήταν απαγορευμένες ως ειδωλολατρικές. 

Ιστογραφία
· Ο Μυστικός Δείπνος του Λεονάρντο Ντα Βίντσι [1] 

· http://www.apologitis.com/gr/ancient/da_vintsi.htm 

· http://tech.pathfinder.gr/xpaths/eso/153851.html 

· http://www.danbrown.com/novels/davinci_code/reviews.html 
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Η Καθολική Εκκλησία αντιδρά έντονα, η Ορθόδοξη συνιστά προσοχή - και τα εισιτήρια στους κινηματογράφους συνεχίζουν να κόβονται σωρηδόν. Ο «Κώδικας» όντως προκάλεσε «αναταράξεις» ή όλα είναι διαφημιστικό τρικ;

Του Νίκου Παπαχρήστου

Το μυστικό του «Κώδικα Ντα Βίντσι» έσπασε. Η πολυαναμενόμενη κινηματογραφική μεταφορά του ομώνυμου βιβλίου βγήκε στις αίθουσες όλου του κόσμου προκαλώντας κοσμοσυρροή στα ταμεία και ανάμεικτα συναισθήματα στην Χριστιανική Εκκλησία. Οι προσπάθειες κληρικών και επισκόπων, κυρίως της Δυτικής Εκκλησίας, να αποτρέψουν τους πιστούς να παρακολουθήσουν στην μεγάλη οθόνη το έργο του Νταν Μπράουν μάλλον απέβησαν άκαρπες. Αντιθέτως μάλιστα σε ορισμένες περιπτώσεις οι πύρινες δηλώσεις τους αποτέλεσαν την αιχμή του δόρατος για τη διαφήμιση της χολιγουντιανής υπερπαραγωγής. Oπως όλα δείχνουν, σε ανάλογα αποτελέσματα οδήγησε και η στάση της Ελλαδικής Εκκλησίας, η οποία με μια προσεκτική ανακοίνωσή της, που διένειμε στους ναούς της επικράτειάς της την περασμένη Κυριακή, απάντησε στο περιεχόμενο της ταινίας. Απέφυγε ωστόσο να «συμβουλεύσει» ευθέως τους πιστούς της να μην την παρακολουθήσουν.

Πάντως, αξίζει να σημειωθεί πως από την μέρα που κυκλοφόρησε το βιβλίο, πριν από τρία χρόνια, ο Aμερικανός συγγραφέας Νταν Μπράουν, με εξαιρετικά μελετημένες -όπως αποδείχθηκε- κινήσεις, μετέτρεψε το μυθιστόρημά του σε ένα σύγχρονο, ανατρεπτικό και ιδιαίτερα εμπορικό «Ευαγγέλιο». Είναι χαρακτηριστικό ότι το 2004 οι προθήκες των βιβλιοπωλείων της Ρώμης, πρωτεύουσας του Ρωμαιοκαθολικισμού, ήταν γεμάτες με τον «Κώδικα Ντα Βίντσι». Το βιβλίο που είχε ήδη προκαλέσει τις έντονες αντιδράσεις υψηλόβαθμων κληρικών του Βατικανού ερχόταν πρώτο σε πωλήσεις, ενώ στην δεύτερη θέση ακολουθούσε η αυτοβιογραφία του τότε Πάπα Ιωάννη Παύλου Β΄. Το Βατικανό, ωστόσο, εκτός από την επίθεση που δεχόταν μέσα από τις σελίδες του βιβλίου, ήταν ενοχλημένο για ακόμη ένα λόγο: μετά την έκδοση του προηγούμενου βιβλίου του «Illuminati», ο Νταν Μπράουν είχε γίνει δεκτός και έλαβε τις ευλογίες του Ποντίφικα. Αντιθέτως, ο «Κώδικας», με τη δημιουργική γραφή του Μπράουν, συνέθετε ιστορικά με φανταστικά στοιχεία, αναμείγνυε ευαγγελικές αλήθειες με πληροφορίες των απόκρυφων Ευαγγελίων και «αποκάλυπτε» ένα θανάσιμο μυστικό, αυτό της υποτιθέμενης ερωτικής σχέσης του Χριστού με την μαθήτριά του Μαρία Μαγδαληνή. Σχέση που - σύμφωνα με τα αναφερόμενα στο βιβλίο- οδήγησε σε γάμο, καρπός του οποίου ήταν ένα παιδί που έζησε, αυτό και οι απόγονοί του, στη Γαλλία. Παράλληλα, μέσα από την αστυνομική πλοκή του μυθιστορήματος, «αποκαλυπτόταν» μια ιδιότυπη «διαπλοκή εξουσίας» μέσα στο Βατικανό με πρωτοστατούσα την Opus Dei. Με λίγα λόγια, στα μάτια του απλού πιστού κατέρρεε η εικόνα της Εκκλησίας του Χριστού και αναδεικνυόταν αυτή ενός κοσμικού οργανισμού που με κάθε τρόπο -ακόμα και με φόνους- προσπαθεί να διατηρήσει την ισχύ και την εξουσία του.

«Δεν έχω διαβάσει ποτέ ένα βιβλίο τόσο κενό από νόημα και από ιστορική αλήθεια», επισημαίνει στο «Κ» ο Ρωμαιοκαθολικός Αρχιεπίσκοπος Κέρκυρας κ. Ιωάννης, Καθηγητής Θεολογίας στο Ποντιφίκιο Ανατολικό Ινστιτούτο του Βατικανού και το Πανεπιστήμιο του Λατερανού. «Δεν το λέω για να υπερασπίσω την Πίστη και τον Χριστό. Δεν χρειάζονται τη δική μας υπεράσπιση. Oλη η ιστορία του βιβλίου βασίζεται σε ένα ψέμα», σημειώνει ο κ. Ιωάννης και προσθέτει: «Η ιστορία με το Δισκοπότηρο που συμβολίζει ένα πρόσωπο και υποτίθεται πως θέλουμε να κρύψουμε στηρίζεται στα απόκρυφα Ευαγγέλια. Oμως, οποιοσδήποτε μπορεί να προμηθευτεί από τα βιβλιοπωλεία και να διαβάσει το λεγόμενο Ευαγγέλιο της Μαρίας Μαγδαληνής. Τι έχουμε να κρύψουμε λοιπόν; Oπως καταλαβαίνετε, δεν χρειάζεται να σκοτώσουμε κανέναν» (γελάει). Ο Ρωμαιοκαθολικός Αρχιεπίσκοπος Κέρκυρας διερωτάται, ωστόσο, πώς είναι δυνατό οι πιστοί να «πιστεύουν περισσότερο ένα παραμύθι παρά το Ευαγγέλιο για το οποίο μαρτύρησαν εκατομμύρια άνθρωποι». Πάντως, ο ίδιος δεν πρόκειται να αποθαρρύνει του πιστούς της επαρχίας του να παρακολουθήσουν την ταινία. «Πολλοί στη Ρώμη είναι έξω φρενών με τα υποστηριζόμενα στο βιβλίο και την ταινία. Αλλά δεν υπάρχει λόγος να απαγορεύσουμε την ταινία γιατί έτσι θα τη διαφημίσουμε. Οι άνθρωποι είναι ελεύθεροι να κάνουν ό,τι επιθυμούν και εγώ εμπιστεύομαι την κρίση τους. Να τη δουν και μετά να γίνει μια συζήτηση στις ενορίες με νηφαλιότητα, αντικειμενικότητα και χωρίς φανατισμούς. Χωρίς να γίνουμε θύματα του βιβλίου. Aλλωστε, μια μόδα είναι και ο Κώδικας Ντα Βίντσι. Θα περάσει και του χρόνου όσοι έρχονται μια φορά το χρόνο στην Εκκλησία, θα έλθουν το Πάσχα, θα ανάψουν το κεράκι τους και θα προσευχηθούν και πάλι στον Χριστό», κατέληξε ο κ. Ιωάννης.

Ο «Κώδικας» του Νταν Μπράουν, που έχει προκαλέσει ενόχληση σε ολόκληρο τον Ρωμαιοκαθολικό κόσμο, απασχόλησε και τη Σύνοδο της εν Ελλάδι Καθολικής Ιεραρχίας που συνεδρίασε την περασμένη εβδομάδα στην Αθήνα. Στην γειτονική Ιταλία ο Αρχιεπίσκοπος Αμάτο, γραμματέας της επιτροπής για την Πίστη, σε ομιλία του στο Πανεπιστήμιο Κρότσε της Opus Dei στηλίτευσε το περιεχόμενο της ταινίας και κάλεσε τους πιστούς να μην την παρακολουθήσουν. «Ο Κώδικας Ντα Βίντσι δεν είναι παρά ένα ιστορικό μυθιστόρημα και, βάσει της σκέψης του, έχει τη συνωμοσιολογία του», τονίζει ο εκπρόσωπος Tύπου της Ρωμαιοκαθολικής Εκκλησίας Ελλάδος κ. Νικόλαος Γασπαράκης, επισημαίνοντας ότι το Βατικανό δεν απαγόρευσε την ανάγνωση ή την παρακολούθηση της ταινίας. «Η ταινία εντάσσεται στην εποχή του New Age όπου κυριαρχεί η πνευματική φτώχεια», συνεχίζει και προσθέτει: «Η Καθολική Εκκλησία έπρεπε να αντιδράσει όπως και η κάθε άλλη Εκκλησία με τα δικά της πρόσφορα πνευματικά μέσα για τον καθορισμό των ορίων μεταξύ ιστορίας και φαντασίας και για να μην δημιουργηθεί σύγχυση ως προς την παράδοση της Εκκλησίας και τα δόγματά της».

Oι ορθόδοξες αντιδράσεις
Η Ορθόδοξη Εκκλησία αντιθέτως δεν υιοθέτησε μια «πολεμική» στάση εναντίον του βιβλίου και της ταινίας. Γενικά στάθηκε αδιάφορη απέναντι στον Νταν Μπράουν και το έργο του. «Δεν μπορούμε να απαγορεύσουμε σε κανένα να διαβάσει ένα βιβλίο ή να δει μια ταινία ακόμα και αν περιλαμβάνουν ανακρίβειες. Δεν ζούμε στον Μεσαίωνα» υπογραμμίζει ο Μητροπολίτης Γαλλίας κ. Εμμανουήλ. «Ο κινηματογράφος είναι μια μορφή τέχνης και πολλές φορές βλέπει τα πράγματα από την δική του οπτική. Το ίδιο συμβαίνει και με τους συγγραφείς. Εκείνοι κάνουν τη δουλειά τους και εμείς τη δική μας. Οφείλουμε να κατηχούμε και να διαπαιδαγωγούμε τους πιστούς της Εκκλησίας μας και από εκεί και πέρα ο κάθε ένας είναι ελεύθερος να αποφασίσει τι θα διαβάσει και τι θα δει και φυσικά να κρίνει», σημειώνει ο Μητροπολίτης του Οικουμενικού Θρόνου στην επαρχία του οποίου εκτυλίσσεται η υπόθεση του βιβλίου. Από την πλευρά της η Εκκλησία της Ελλάδος -που αποφάσισε τελικά να ενημερώσει με ειδικό φυλλάδιο το πλήρωμά της ενόψει της προβολής της ταινίας- απέφυγε τις ακραίες διατυπώσεις που ενδεχομένως θα πυροδοτούσαν ανεξέλεγκτες αντιδράσεις μερίδας -κυρίως υπερσυντηρητικών- πιστών. Tμήμα, ωστόσο, της Ελλαδικής Ιεραρχίας επιθυμούσε μια σαφή τοποθέτηση της Συνόδου σε σχέση με το αν οι πιστοί θα έπρεπε να δουν ή όχι την ταινία. «Προσωπικά από την αρχή είπα ότι το καλύτερο είναι να δώσουμε μια κατεύθυνση για να αποφύγουμε τον σκανδαλισμό, ότι καλύτερα είναι να μην το δείτε αφού δεν πρόκειται να ωφεληθείτε. Αλλά έρχεται η Σύνοδος και λέει ας κάνει ο καθένας κατά την ευθύνη του, είτε πάνε είτε όχι είναι δικό τους θέμα. Αντιθέτως, η Ρωμαιοκαθολική Εκκλησία έθεσε όρο να μην πάνε», τονίζει μιλώντας στο «Κ» ο Μητροπολίτης Θεσσαλονίκης κ. Aνθιμος. Oπως υποστηρίζει, το ενδιαφέρον του εστιάζεται στους πιστούς που ενδεχομένως να κλονισθεί η πίστη τους από την ταινία, ενώ ερωτηθείς αν ανησυχεί από ενδεχόμενες αντιδράσεις συντηρητικών κύκλων ο κ. Aνθιμος ξεκαθαρίζει: «Τα όπλα μας είναι πνευματικά. Τα έκτροπα δεν τα δικαιολογούμε ποτέ».

Πηγή: Περιοδικό «Κ»                                                                                                                                                                                                                                                                                                        http://portal.kathimerini.gr
Ἡ ἀλήθεια γιὰ τὸ μυθιστόρημα «Κώδικας Da Vinci»

«ἰδοὺ οὗτος κεῖται εἰς πτῶσιν καὶ ἀνάστασιν πολλῶν. καί εἰς σημεῖον ἀντιλεγόμενον» (Λουκᾶ β´ 34 - 35)


Δὲν ἦταν, ἀσφαλῶς, ἡ βούληση τῆς Ἐκκλησίας μας νὰ ἀσχοληθεῖ αὐτές τὶς μέρες, ποὺ ὅλοι χαιρόμεθα τὸν θρίαμβο τῆς Ἀνάστασης τοῦ Κυρίου μας, τοῦ μεγαλυτέρου θαύματος τῆς Ἱστορίας, μὲ τὸ νὰ ἀνασκευάζει γιὰ πολλοστὴ φορὰ μέσα σὲ 2.000 χρόνια ἀνιστόρητες καὶ μυθώδεις φανταστικές ἀπόψεις, οἱ ὁποῖες τύγχαναν τῆς ἐπιστημονικῆς ἀπόρριψης καὶ τῆς θεολογικῆς ἀποδοκιμασίας, κάθε φορὰ ποὺ παρουσιάζονταν.

Μᾶς ὑποχρεώνει ὅμως ἡ εὐθύνη μας ἀπέναντι τόσον τῆς ἀλήθειας, ὅσον καὶ τῶν συνειδήσεων τῶν πιστῶν, νὰ ἐνημερώσουμε, «ἀληθεύοντες ἐν ἀγάπῃ», αὐτὸ τὸ λαὸ γιὰ τὸ θέμα ποὺ προέκυψε ἀπὸ τὴν ἐπικείμενη κινηματογραφικὴ προβολὴ στὴν Πατρίδα μας ταινίας σχετικῆς μὲ τὸ περιεχόμενο τοῦ βιβλίου τοῦ Dan Brown «Κώδικας Da Vinci».

Εἶναι γνωστὸ ὅτι τὸ μυθιστόρημα «Κώδικας Da Vinci», ποὺ ἔγινε παγκόσμιο best seller, χάρις στὴ διαφημιστικὴ συμμετοχὴ πολλῶν «κύκλων», ἐπέτυχε νὰ γίνει ἡ μεγάλη ἐκδοτικὴ ἐπιτυχία μετὰ τὸν Χάρρυ Πότερ, κάνοντας πλούσιους συγγραφέα καὶ ἐκδότες.

Τὸ ἀνιστόρητο καὶ ταυτόχρονα ὑβριστικὸ μήνυμα, ποὺ ὁ συγγραφέας Dan Brown προσπαθεῖ νὰ «περάσει» στὸ εὐρὺ κοινό, εἶναι ὅτι :

α. δῆθεν ὁ Κύριός μας Ἰησοῦς Χριστὸς καὶ ἡ Ἁγία Μαρία ἡ Μαγδαληνὴ ἦσαν παντρεμένοι καὶ εἶχαν ἀποκτήσει καὶ παιδιά,

β. δῆθεν ὁ Χριστὸς δὲν ἦταν Θεός, οὔτε ποτὲ λατρεύθηκε ἀπὸ τοὺς πρώτους χριστιανοὺς ὡς Θεός,

γ. δῆθεν ὑπῆρχε δίπλα στὸ Θεό ἡ λατρεία μιᾶς θηλυκῆς θεότητας, ἡ ὁποία στὸ μυθιστόρημα ἀντιπροσωπεύεται ἀπὸ τὴν Ἁγία Μαρία τὴν Μαγδαληνή,

δ. δῆθεν ἡ «ἀλήθεια» αὐτὴ ἐκδιώχθηκε ἀπὸ τὰ εὐαγγέλια ἀργότερα ἀπὸ τὸν Ἅγιο Κωνσταντῖνο, σὲ συνεργασία μὲ τοὺς ἄνδρες ἱερεῖς καὶ μὲ τοὺς νόμους τοῦ κράτους ἐπιβλήθηκε ὁ Χριστὸς ὡς Θεός, καί

ε. δῆθεν ὑπῆρχαν πολλὰ ἀρχαῖα γνωστικῆς ὑφῆς ἔγγραφα, ποὺ πιστοποιοῦν τὴν ὑποτιθέμενη αὐτὴ «ἀλήθεια».

Χάριν τῆς ἀληθείας καὶ τῶν πιστῶν, τῶν ὁποίων ἡ θρησκευτικὴ συνείδηση προσβάλλεται καὶ ὑποσκάπτεται ὕπουλα καὶ ἀνιστόρητα ἀπὸ τὴν μυθιστορηματικὴ πλοκὴ τοῦ βιβλίου, ὀφείλουμε νὰ ξεκαθαρίσουμε τὰ ἑξῆς:

Ἀπὸ ἱστορικῆς καὶ χριστιανικῆς πλευρᾶς, τὸ περιεχόμενο τοῦ βιβλίου εἶναι πέρα γιὰ πέρα ἀναληθές.

α. Ὁ Χριστὸς οὐδέποτε νυμφεύθηκε καὶ ἀσφαλῶς οὔτε μὲ τὴν Ἁγία Μαρία τὴ Μαγδαληνή. Ὁ Κύριός μας ὡς τέλειος Θεὸς καὶ τέλειος ἄνθρωπος, χωρὶς τὴν ἁμαρτία, δὲν εἶχε τὶς ἀνθρώπινες ροπές καὶ τὰ διαβλητὰ πάθη. 

β. Ὁ Χριστὸς ἀναγνωρίζεται ὡς Θεὸς ἐξαρχῆς στὴν πρώτη Ἐκκλησία, γεγονὸς ποὺ πιστοποιεῖται τόσο ἀπὸ τὰ ἴδια τὰ εὐαγγέλια, τὶς ἐπιστολές τοῦ Ἀποστόλου Παύλου (ποὺ χρονολογοῦνται γύρω στὸ 55 μ.Χ.), καὶ τὶς Πράξεις τῶν Ἀποστόλων (γύρω στὸ 75 μ.Χ.), ὅσο καὶ ἀπὸ τὰ μονογράμματα - σύμβολα ποὺ ἔχουν βρεθεῖ στὶς Κατακόμβες γιὰ τὸν Χριστό, ἀλλὰ καὶ ἀπὸ πολλὰ ρωμαϊκὰ καὶ πρωτοχριστιανικὰ κείμενα τοῦ 1ου καὶ 2ου αἰῶνα. Γιὰ παράδειγμα ὁ Ἀπόστολος Πέτρος ὁμολογεῖ: «Σὺ εἶ ὁ Χριστός, ὁ Υἱὸς τοῦ Θεοῦ τοῦ ζῶντος», ὁ Θωμᾶς ἀναφωνεῖ: «ὁ Κύριός μου καὶ ὁ Θεός μου» καὶ ὁ ἑκατόνταρχος στὸ Σταυρό διακηρύττει: «Ἀληθῶς, Θεοῦ Υἱὸς ἦν οὗτος».

γ. Ἀκόμη ὁ Θεὸς δὲν ἔχει ἐκ φύσεως φῦλο, δὲν εἶναι οὔτε ἄνδρας, οὔτε γυναίκα, ἀλλὰ πνεῦμα. Ἑπομένως δὲν μποροῦμε νὰ μιλᾶμε γιὰ αἰώνιο θηλυκὸ ἢ γιὰ θηλυκὴ θεότητα διότι τέτοιες ἀντιλήψεις εἶναι τελείως ἀνθρωποπαθεῖς καὶ πηγάζουν ἀπὸ τὴν προϊστορικὴ καὶ εἰδωλολατρικὴ ἀρχαιότητα καὶ τὴν μυθοπλαστικὴ διάθεση τοῦ συγγραφέα.

δ. Οἱ ἀλήθειες ποὺ περιγράφουν καὶ διδάσκουν τὰ εὐαγγέλια δὲν εἶναι ἐφεύρεση τοῦ Ἁγίου Κωνσταντίνου, ὁ ὁποῖος ἄλλωστε, παράλληλα μὲ τὴν εὔνοιά του πρὸς τὸν Χριστιανισμό, εἶναι τεκμηριωμένο ὅτι δὲν καταπολέμησε τὴν εἰδωλολατρικὴ θρησκεία. Στήν ἐποχὴ τοῦ Ἁγίου Κωνσταντίνου ἡ Ἐκκλησία εἶχε σχεδόν διαμορφώσει τὴν δογματική της διδασκαλία γιὰ τὸν Τριαδικὸ Θεό, τὸ πρόσωπο καὶ τὴν θεανθρώπινη φύση τοῦ Κυρίου κ.λπ. Ἑκατομμύρια ἄνθρωποι ἦσαν χριστιανοί ἢ εἶχαν ἤδη πεθάνει βασανιζόμενοι στὰ ἀμφιθέατρα καὶ τὶς ρωμαϊκές ἀρένες καὶ σὲ διάφορα μήκη καὶ πλάτη τῆς γῆς, γιατί πίστευαν στὸν Χριστὸ ὡς Θεό. 

Ὁ συγγραφέας, ὅπως ἀνακάλυψε ἡ δημοσιογράφος Μαρί Ἐτσεγκουάν, ἔχει συλλέξει τὶς πηγές του ἀπὸ μία ἀκραία ὀργάνωση μὲ μεγαλεπήβολα σχέδια ποὺ συστάθηκε ὡς ἀστικὴ ἑταιρεία τὸ 1956 μὲ τὴν ὀνομασία «Ἡγουμενεῖον τῆς Σιών». Ἡ πλαστότητα τῶν πηγῶν τῆς ὀργάνωσης ἀποκαλύφθηκε σὲ γαλλικὸ δικαστήριο στὴν δεκαετία τοῦ 1990. Ἡ ὀργάνωση αὐτὴ κατασκεύασε καὶ προώθησε σειρὰ ἐγγράφων ποὺ «ἀποδείκνυαν» δῆθεν τὸν γάμο τοῦ Ἰησοῦ Χριστοῦ μὲ τὴν Ἁγία Μαρία τὴν Μαγδαληνή. Εἶναι βέβαιο ὅτι χρησιμοποίησαν στοιχεῖα τῆς διδασκαλίας τῶν Γνωστικῶν, τῶν Σταυροφόρων, τῶν Ναϊτῶν, τῶν Καθαρῶν καὶ ἄλλων αἱρετικῶν.

Ὁ συγγραφέας Dan Brown ἰσχυρίζεται ὅτι δῆθεν βασίζεται στὰ Χειρόγραφα τῆς Νεκρᾶς Θάλασσας καὶ στὰ Γνωστικὰ Εὐαγγέλια ἐνῷ ἀπορρίπτει τὰ κείμενα τῆς Καινῆς Διαθήκης. Τὰ Χειρόγραφα ὅμως τῆς Νεκρᾶς Θάλασσας δὲν περιέχουν τίποτε τὸ χριστιανικό, παρὰ μόνο τμήματα τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης καὶ ἄλλα ἀποσπασματικὰ κείμενα, χωρὶς καμμία ἀναφορὰ στὸν Χριστό, οὔτε φυσικὰ στὸ Ἅγιο Δισκοπότηρο. Τὰ γνωστὰ «γνωστικὰ εὐαγγέλια» (τοῦ Θωμᾶ, τοῦ Φιλίππου, τῆς Μαρίας, τῶν Αἰγυπτίων καὶ τῆς Ἀληθείας) δανείζονται τὰ ὀνόματα μαθητῶν τοῦ Χριστοῦ γιὰ νὰ προσδώσουν κῦρος στὰ γραφόμενά τους, κάτι ἀνάλογο μὲ τὰ κείμενα τοῦ Ψευδο-ηροδότου ἢ τοῦ Ψευδο-λουκιανοῦ τῆς ἀρχαίας γραμματείας. Δὲν εἴμαστε σίγουροι γιὰ τὸ ἀρχικό τους περιεχόμενο ἐνῷ οἱ περισσότεροι μελετητές τὰ χρονολογοῦν ἀπὸ τὸν 4ο αἰῶνα καὶ ἑξῆς. Δὲν διαθέτουμε ἀκόμη γι᾿ αὐτὰ πλῆθος κωδίκων ὅπως ἀντίθετα ἰσχύει γιὰ τὰ κείμενα τῆς Ἁγίας Γραφῆς (25.000 κώδικες περιέχουν τὴν Παλαιὰ καὶ τὴν Καινὴ Διαθήκη), καὶ δὲν μποροῦμε νὰ πιστοποιήσουμε τὴν ἀκεραιότητά τους. Εἶναι κείμενα παράγωγα καὶ ὄχι πρωτότυπα τῶν Γραφῶν καὶ παραποιοῦν τὴν Καινὴ Διαθήκη, τῆς ὁποίας ἡ ἀξιοπιστία ἀποδεικνύεται ἐπιστημονικά:

α. Ὁ ἀριθμὸς τῶν κωδίκων στοὺς ὁποίους διασώζεται τὸ κείμενο τῆς Καινῆς Διαθήκης (περίπου 25.000) εἶναι μεγαλύτερος σὲ ἀσύγκριτο βαθμὸ ἀπὸ τὸν ἀριθμὸ τῶν κωδίκων ὅλων τῶν σωζομένων ἀρχαίων βιβλίων. Γιὰ τὴν Ἰλιάδα τοῦ Ὁμήρου σώζονται 643 κώδικες, γιὰ τὴν Ἱστορία τοῦ Θουκυδίδη μόνο 8 καὶ γιὰ τὰ ἔργα τοῦ Ὁρατίου 500.

β. Ἡ ἀρχαιότητα τῶν κωδίκων ποὺ μᾶς σώζουν τὸ κείμενο τῆς Καινῆς Διαθήκης ὑπερτερεῖ ἐκείνης τῶν ἄλλων ἀρχαίων κειμένων. Οἱ ἀρχαιότεροι κώδικες ποὺ μᾶς σώζουν τὸ κείμενο τῆς Καινῆς Διαθήκης (Σιναϊτικός, Ἀλεξανδρινός, Βατικανός) ἐγγράφησαν γύρω στὸ 250 μ.Χ., δηλαδὴ ἀπέχουν ἀπὸ τὸν χρόνο συγγραφῆς τοῦ κειμένου αὐτοῦ (50-70 μ.Χ.), λιγότερο ἀπὸ δύο αἰῶνες, ἐνῶ ὑπάρχει καὶ ὁ «Πάπυρος 52», ποὺ περιέχει τμῆμα τοῦ κατὰ Ἰωάννην Εὐαγγελίου καὶ χρονολογεῖται λίγες δεκάδες χρόνια μετὰ τὴν συγγραφή του. Ἀντίθετα οἱ κώδικες τῆς Ἱστορίας τοῦ Θουκυδίδη, γραμμένης τὸν 4ο αἰῶνα π.Χ., χρονολογοῦνται τὸν 10ο αἰῶνα μ.Χ., δηλαδὴ σώζονται χειρόγραφα μεταγενέστερα αὐτῆς τῆς Ἱστορίας κατὰ δεκατέσσερεις αἰῶνες.

Ἐφ' ὅσον, λοιπόν, κανένας δὲν ἀμφισβητεῖ τὴν ἀξιοπιστία καὶ ἐγκυρότητα τῶν προαναφερθέντων ἀρχαίων κειμένων, πῶς εἶναι δυνατόν νὰ ἀμφισβητήσει τὴν Καινὴ Διαθήκη ὅταν οἱ ἐπιστημονικές μαρτυρίες ἀποδεικνύουν ὅτι εἶναι «τὸ πιὸ ἀξιόπιστο βιβλίο σὲ ὅλο τὸν κόσμο» (Greenlee J.H., Introduction to the New Testament Textual - Criticism, Grand Rapids 1964, p. 16).

* Τέλος, ἡ σωτηρία στὸν Χριστιανισμὸ καὶ ἰδιαίτερα στὴν Ὀρθόδοξη Ἐκκλησία δὲν ἐπιτυγχάνεται μέσῳ τῆς ἀριστοκρατικῆς, βιολογικῆς ἢ συγγενικῆς σχέσης τοῦ ἀνθρώπου μὲ τὸν Χριστὸ ἢ τοὺς ὑποτιθέμενους γενεαλογικοὺς ἀπογόνους του (στήν οὐσία πρόκειται γιὰ ρατσιστικὴ προσπάθεια τῶν ἀποκρυφιστικῶν κύκλων τῆς Εὐρώπης νὰ ἐπιβάλουν μία δῆθεν θρησκευτικὴ καὶ ἐξ αἵματος, ἀπευθείας ἀπὸ τὸν Ἰησοῦ Χριστό, ἀριστοκρατία), ἀλλὰ μὲ τὴν κατὰ χάριν μέθεξη τῶν ἀκτίστων ἐνεργειῶν τοῦ Θεοῦ, μὲ τὶς ὁποῖες ἐπισκέπτεται τὸ Ἅγιο Πνεῦμα τοὺς πιστούς, ὅταν ἐκεῖνοι ζοῦν μὲ μετάνοια, ταπείνωση καὶ ἀγάπη.

Συμπερασματικὰ λέμε ὅτι μὲ τὸ μυθιστόρημα «Κώδικας Da Vinci» ὁ συγγραφέας προσπαθεῖ νὰ χτυπήσει τὴν σωτηριώδη πίστη τῆς Ἐκκλησίας ὅτι ὁ Χριστὸς εἶναι τέλειος Θεὸς καὶ τέλειος ἄνθρωπος. Ὁ συγγραφέας ἐπιτίθεται καὶ ἐναντίον τῆς ἀνθρωπότητας τοῦ Χριστοῦ, ἀφοῦ τὸν θεωρεῖ ἀτελῆ ἄνθρωπο μὲ ἀδυναμίες. Ἐπιτίθεται ἀκόμη ἐναντίον τῆς Ἐκκλησίας καὶ τὴν κατηγορεῖ καὶ εὐθέως τὴν ὑβρίζει ὅτι ὣς τώρα βασίζεται στὴν ἀπάτη, τὸ ψεῦδος καὶ τὴν πλάνηση τῶν μελῶν της.

* Ἡ Ἐκκλησία μας θέλησε μ' αὐτὸ τὸν σύντομο, ὑπεύθυνο καὶ ἐμπεριστατωμένο τρόπο νὰ ἐνημερώσει τὸ πλήρωμά Της, ἔχοντας, συγχρόνως, ἐμπιστοσύνη στὴν βαθειὰ καὶ ἀκλόνητη πίστη του, τὰ ἀξιόλογα ἐνδιαφέροντά του καί, κυρίως, τὴν ὀρθὴ κρίση του. Ὡς ἐκ τούτου, δὲν πρόκειται νὰ συστήσει σὲ κανένα νὰ παρακολουθήσει ἢ ὄχι τὴν σχετικὴ κινηματογραφικὴ ταινία ἢ νὰ διαβάσει ἢ ὄχι τὸ ἐν λόγῳ μυθιστόρημα, ὅπως τοὐλάχιστον, οἱ ὁπαδοί τῆς ἀνελευθερίας θὰ ἀνέμεναν. Ἀντιθέτως, εἶναι βέβαιη ὅτι ὅσοι, τυχόν, αὐτοβούλως τὸ πράξουν, θὰ μπορέσουν νὰ διαπιστώσουν τὰ ἀνιστόρητα μυθεύματα καὶ νὰ ἀπορρίψουν τὸ καταγέλαστο περιεχόμενο, 

«ὅτι ἐβασίλευσε Κύριος ὁ Θεὸς ὁ παντοκράτωρ.
Χαίρωμεν καὶ ἀγαλλιώμεθα καὶ δῶμεν τὴν δόξαν αὐτῷ»
(Ἀποκάλ. ιθ´ 7).
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ΑΝΑΚΟΙΝΩΘΕΝ 


Εξ αφορμής δημοσιευμάτων τινών μικρής -ευτυχώς- μερίδας των ΜΜΕ για την στάση της Ελλαδικής Εκκλησίας έναντι των θεμάτων της επικαιρότητας αλλά και του από 5/5/2006 αιτήματος του " Εποπτικού Οργάνου Δεοντολογίας" της "Ενώσεως Συντακτών Ημερησίων Εφημερίδων Αθηνών" (ΕΣΗΕΑ) προς το Ανώτατο Εκκλησιαστικό Διοικητικό Όργανο, με το οποίο "ζητείται από τους εκπροσώπους της Ι.Συνόδου, να επιχειρηματολογούν τεκμηριωμένα για ο,τιδήποτε θεωρούν οι ίδιοι ατόπημα μελών του δημοσιογραφικού κόσμου, έτσι ώστε να συμβάλουν και αυτοί στην κάθαρση που πρώτοι απ΄ όλους οι ίδιοι οι δημοσιογράφοι ζητούν και επιδιώκουν", η Ιερά Σύνοδος παρατηρεί τα ακόλουθα: 

1. Η Ιερά Σύνοδος της Ελλαδικής Εκκλησίας σέβεται και τιμά το Δημοσιογραφικό Λειτούργημα, όπως και τις προσπάθειες της Ε.Σ.Η.Ε.Α. για την προάσπιση της διαφάνειας, της αξιοπιστίας και της ακεραιότητας του, με πιστή τήρηση της Δημοσιογραφικής Δεοντολογίας. Ευχαριστεί δε την Ένωση Συντακτών για την εκ νέου διαβεβαίωση του σεβασμού της προς το ρόλο του θεσμού της Εκκλησίας, και το αίτημα αυτής για αγαστή συνεργασία μεταξύ των δύο θεσμών, στην οποία πάντοτε προσέβλεπε και συνεχίζει να προσβλέπει. 

2. Κατανοεί πλήρως τους κόπους και την αγωνία της συντριπτικής πλειοψηφίας των δημοσιογράφων οι οποίοι, δεν φείδονται κόπου και χρόνου, προκειμένου με επαγγελματισμό, αντικειμενικότητα, σεβασμό και αξιοπρέπεια να υπηρετούν την ενημέρωση της Κοινής Γνώμης, για τα θέματα που αφορούν την Εκκλησία, διασταυρώνοντας πάντοτε τις πληροφορίες τους και τιμώντας την υπογραφή τους. 

3. Η Ιερά Σύνοδος, αποδέχεται πάντοτε την καλόπιστη και δι επιχειρημάτων κριτική η οποία ασκείται από εκπροσώπους του Τύπου ή άλλους αρθρογράφους και σχολιαστές επί των θεμάτων αρμοδιότητός της , μολονότι οι εκφέροντες αυτήν, σε αρκετές περιπτώσεις, αν και ειδικοί περί άλλων θεμάτων της επικαιρότητας, στερούνται θεολογικής κατάρτισης και παιδείας, με αποτέλεσμα να αδυνατούν να κατανοήσουν τις θέσεις της Ιεράς Συνόδου, επί θεμάτων διαφύλαξης της Ορθής πίστης και προάσπισης της Ιερής Παραδόσεως της Εκκλησίας, των 2000 ετών. 


4. Ωστόσο, μετ' εκπλήξεως η Ιερά Σύνοδος τελευταίως , σε καθημερινή σχεδόν βάση, παρακολουθεί μια απίστευτη "εκ προοιμίου" πολεμική, από μια μερίδα, ευτυχώς, λειτουργών της ενημέρωσης, η οποία συχνά δια δημοσιευμάτων και τηλεοπτικών ρεπορτάζ παίρνει την μορφή "πλημμελούς ενημέρωσης", του αναγνωστικού και τηλεοπτικού κοινού - αν όχι παραπληροφόρησης -, καθώς βάλλονται, ίσως από "κεκτημένη ταχύτητα", που εξυπηρετεί ενδεχομένως σκοπούς μιας "όχι καλόπιστης κριτικής", τόσο οι αποφάσεις της Ιεράς Συνόδου (εν συνόλω), όσο και το πρόσωπο του Προέδρου αυτής, Αρχιεπισκόπου Αθηνών και πάσης Ελλάδος κυρίου Χριστοδούλου και άλλων Ιεραρχών, παρά το γεγονός ότι διατυπώνουν με νηφαλιότητα τις θέσεις τους, αφού προηγουμένως έχουν ερωτηθεί, από τους ίδιους τους εκπροσώπους του Τύπου και της τηλεόρασης! 

5. Η Ιερά Σύνοδος διαπιστώνει με απορία, εξ αφορμής της πολυεπίπεδης διαφήμισης της ταινίας "Κώδικας Ντα Βίντσι", πως σε κάποια ρεπορτάζ, μολονότι για το θέμα έχουν τοποθετηθεί υπευθύνως και με οφθαλμοφανή νηφαλιότητα τόσον ο Προκαθήμενος της Ελλαδικής Εκκλησίας, όσον και ο εκπρόσωπος της ΔΙΣ, Μητροπολίτης Πατρών Χρυσόστομος αλλά και άλλοι Αρχιερείς, τονίζοντας επανειλημμένα πως στόχος της Εκκλησίας είναι "να ενημερώνει και να υποδεικνύει τις παρεκτροπές της μυθιστοριογραφίας, από την Ιστορική αλήθεια καθώς και τις δογματικές στρεβλώσεις και ανακρίβειες", γίνεται προσπάθεια από ορισμένα ΜΜΕ να αποδώσουν ψευδώς στην Εκκλησιαστική Διοίκηση "οργή", "θυμό", "σάλο", "επίθεση", και στον ίδιο τον Μακαριότατο χαρακτηρισμούς "κλισέ" όπως "λάβρος" ή να χρησιμοποιούνται εκφράσεις υπερβολής του τύπου, "μύδροι Χριστόδουλου κατά Ντα Βίντσι" (ΑΛΤΕΡ τίτλος μεσημβρινού δελτίου Ειδήσεων 8.5.2006) επιδιώκοντας επιμόνως να εμφανίσουν την Εκκλησία "πως φοβάται" από την προβολή της ταινίας, πως είναι "διχασμένη" και κυρίως να προκαταλάβουν την στάση της, προτού καν κοινοποιηθεί επισήμως δια του φυλλαδίου "ΠΡΟΣ ΤΟ ΛΑΟ". 

Ενδεικτικά παραθέτουμε τα κάτωθι δημοσιεύματα: 

1. " Στην πυρά ο "Kώδικας Ντα Βίντσι "( ΤΑ ΝΕΑ , Πέμπτη 4/5/2006). Αναφέρεται: 
" Δυναμική αντίδραση: Tώρα ο κ.Χριστόδουλος αλλά και η Σύνοδος φαίνεται πως έχουν αποφασίσει να αντιδράσουν δυναμικά -ορισμένοι δεν αποκλείουν και συγκεντρώσεις έξω από τους κινηματογράφους- , όχι τόσο για το περιεχόμενο των βιβλίων όσο για την προβολή τους από τα ΜΜΕ.."!!!
2. "Στην πυρά ρίχνει τον "Κώδικα Ντα Βίντσι" και το "Ευαγγέλιο του Ιούδα" η Εκκλησία." (ΒΗΜΑ 4/5/2006) 
3. "Επίθεση Χριστόδουλου κατά "Κώδικα Ντα Βίντσι" και "Ευαγγελίου του Ιούδα" (ΑΚΡΟΠΟΛΗ 5/5/2006) Αναφέρoνται τα όσα είπε απολύτως νηφάλια ο Μακαριότατος και πιστοποιούνται από το ηχογραφημένο ντοκουμέντο της ομιλίας του στις 2.5.2006 : " H Εκκλησία μας δεν φοβήθηκε ποτέ τους διωγμούς και δεν πρόκειται να φοβηθεί τώρα ούτε τον Νταν Μπράουν ούτε το Ευαγγέλιο του Ιούδα" και ερμηνεύεται από την Εφημερίδα "ότι εξαπέλυσε επίθεση" ενώ σχολιάζεται στην συνέχεια πως ο "Αρχιεπίσκοπος συγχύστηκε κι έχασε το χιούμορ του" από εκπρόσωπο της Τέχνης . 
4. Ο ίδιος, εκπρόσωπος της Τέχνης, μιλώντας δύο μέρες αργότερα στο πάνελ του κεντρικού δελτίου ειδήσεων του τηλεοπτικού σταθμού ΑΛΤΕΡ παρουσία γηραιού Ιεράρχη δεν δίστασε να αναφερθεί στο πρόσωπο του Κυρίου Ημών Ιησού Χριστού, την Θεότητα του Οποίου τιμούν και λατρεύουν δισεκατομμύρια Χριστιανοί στον κόσμο, σχολιάζοντας ευτελώς και χωρίς αιδώ πως "κανέναν δεν ενδιαφέρει αν ο Ιησούς είχε ... "ερωμένη" την Μαρία την Μαγδαληνή "!
Σημείωση: Αντί της λέξεως "ερωμένη" ο εν λόγω σκηνοθέτης, χρησιμοποίησε άλλη, ανοίκεια και παντελώς ασεβή έκφραση της "αργκό", δίχως ίχνος, όχι απλώς σεβασμού στα "Πιστεύω" της συντριπτικής πλειοψηφίας των Xριστιανών που κατέκλυσε το ΠΑΣΧΑ τους Ναούς φωνάζοντας "ΧΡΙΣΤΟΣ ΑΝΕΣΤΗ", αλλά στοιχειώδους ευγένειας απέναντι και στους υπολοίπους τηλεθεατές. Έκφραση "αγοραία", η επανάληψη της οποίας, μόνο ύβρη θα αποτελούσε, είναι ωστόσο καταγεγραμμένη. Στις 5-5-2006 ο ίδιος άνθρωπος κατηγορεί την Ιερά Σύνοδο "για απώλεια του μέτρου" με άρθρο του στην Εφ. ΤΑ ΝΕΑ.!! 

Η Ιερά Σύνοδος διερωτάται: Αυτή είναι διάλεκτος των ανθρώπων της τέχνης σήμερα οι οποίοι -μεταξύ άλλων- εγκαλούν δημοσίως με τοιούτο τρόπο, την Ι.Σύνοδο και τον Προκαθήμενό της για τις παρεμβάσεις τους σε θέματα πίστεως τις οποίες οφείλουν να κάνουν; Η μη καταδίκη της εν λόγω φρασεολογίας , να εκληφθεί ως επικρότηση τοιούτου λεξιλογίου και αναλόγων συμπεριφορών οι οποίες δυστυχώς αν δεν επισημανθούν εγκαίρως, αναπαράγονται; " Αυτό είναι το "ήθος" που "ποιούν" οι άνθρωποι της τέχνης σήμερα και δημοσιοποιείται σε Κεντρικά Δελτία Ειδήσεων σε ώρα που παρακολουθούν οικογενειάρχες και μικρά παιδιά για την παιδεία των οποίων μοχθούν; "

5. Η Ιερά Σύνοδος, διάβασε στο Έθνος (5-5-2006): "Η Διαρκής Ιερά Σύνοδος της Εκκλησίας της Ελλάδος από την πλευρά της, αποφάσισε να εκδώσει φυλλάδιο κατά του "Κώδικα Ντα Βίντσι" κλιμακώνοντας την επίθεση εναντίον του συγγραφέα του βιβλίου Νταν Μπράουν" !!! 

6. Εspresso (5-5-2006): Ο ίδιος σκηνοθέτης, ο οποίος είχε προ ημερών δηλώσει πως με την προβολή της ταινίας " ήρθε το τέλος της Ρωμαιοκαθολικής, Προτεσταντικής και Ορθοδόξου Εκκλησίας οι οποίες θα εξαφανιστούν", σε μια προσπάθεια να εμφανιστεί ως" αυτόκλητος εκφραστής του συνόλου του εκπροσώπων της Τέχνης, σε ρεπορτάζ της εφημερίδος με τίτλο "Τον αφορίζω προτού με προλάβει εκείνος", απευθυνόμενος στον Προκαθήμενο της Ελλαδικής Εκκλησίας, σε πρώτο πρόσωπο λέει: "Κάτσε στα αβγά σου, άγιε" και πιο πάνω αφού επισημαίνει πως ετοιμάζει επιστολή διαμαρτυρίας (!) στα ΜΜΕ αναφέρει: " Συμβουλεύω τον Χριστόδουλο να προσέχει τα λόγια του...Δεν υπερασπίζομαι μόνο τον εαυτό μου αλλά υπερασπίζομαι και τους θεατρίνους που υπηρετούν τον Πολιτισμό (!) και την Δημοκρατία". . 
7. "Στην πυρά "Ντα Βίντσι" και "Ιούδας" (Εφημερίδα ΆΠΟΨΗ 6/5/2006)
8. "Στην...πυρά "Κώδικας" και "Ιούδας"(Εφημερίδα Έθνος Κυριακής 7/5/2006) αναφέρεται: " Tην πέτρα του αναθέματος στην κινηματογραφική μεταφορά του βιβλίου "Κώδικας Ντα Βίντσι" που έγραψε ο πολυζητημένος Νταν Μπράουν ετοιμάζεται να ρίξει και επισήμως η Εκκλησία της Ελλάδος. Μετά το λιβάνισμα του σκοταδισμού στο οποίο επιδόθηκαν τις τελευταίες ημέρες οι συνήθως "λαλίστατοι" Ιεράρχες και ο Αρχιεπίσκοπος Χριστόδουλος "κατακεραυνώνοντας(!) την ταινία...αναμένεται το περιεχόμενο του δελτίου (του ενημερωτικού προς τους πιστούς) να είναι "ιδιαιτέρως σκληρό(!), άλλωστε ο κ.Χριστόδουλος άναψε ήδη την πυρά στην οποία η Εκκλησία ρίχνει την ταινία και το βιβλίο" . Επίσης προστίθεται στο δημοσίευμα ότι " τόσο ο Μακαριότατος όσο και ο Σεβασμιότατος Θεσσαλονίκης Άνθιμος "έσυραν το χορό του αναθέματος" χαρακτηρίζοντας τα δύο έργα ως "αυθαίρετα κατασκευάσματα του τύπου της μυθιστορίας". Μήπως δεν είναι παραδεκτό ότι πρόκειται για μυθιστορήματα; Για ποια "αναθέματα" ακριβώς γίνεται λόγος; Για ποιούς "αφορισμούς"; 
9. "Κινηματογραφική ταινία στο πυρ το εξώτερον" (ΒΗΜΑ, 7.5.2006) 
10. "Κλιμακώνεται η επίθεση του Αρχιεπισκόπου και του Μητροπολίτη Καλαβρύτων Αμβροσίου κατά του συγγραφέα."(Εφ. ΜΙΣΟ-ΜΙΣΟ 5.5.2006 ) Το ρεπορτάζ της εφημερίδος αναπαράγει και επικαλείται το ρεπορτάζ των "Νέων" (4-5-2006) και τονίζει ότι "ορισμένοι δεν αποκλείουν και συγκεντρώσεις έξω από κινηματογράφους..."!!
11. "Ο Αρχιεπίσκοπος αφόρισε τον "Κώδικα Ντα Βίντσι" (ΑΠΟΗΧΟΣ 7/5/2006) 
Ως... "αφορισμός" (!) εξελήφθη προφανώς η αποστροφή των πρόσφατων δηλώσεων του Μακαριωτάτου ότι "η Εκκλησία μας δεν φοβήθηκε τους διωγμούς. Θα φοβηθεί τώρα τον Νταν Μπράουν και το Ευαγγέλιο του Ιούδα"! 


Κατόπιν τούτων, μόνο ερωτηματικά προκαλούν οι σκοπιμότητες που ενδεχομένως εξυπηρετούνται από μια τέτοια, όχι ιδιαίτερα ενσυνείδητη, στάση, η οποία αντιβαίνει στην δεοντολογία και μπορεί να οφείλεται :
α) στην κακή πληροφόρηση τινών δημοσιογράφων, 
β) στην παράλειψη διασταύρωσης των πληροφοριών τους,
γ) στην στείρα αναπαραγωγή ρεπορτάζ άλλου ΜΜΕ χωρίς περαιτέρω έρευνα, 
δ) στην έντεχνη και εργώδη προσπάθεια να προκληθούν "υψηλοί τόνοι" προκειμένου να επιτευχθεί μεγαλύτερη διαφήμιση (όχι από την Εκκλησία αλλά από τα ΜΜΕ) και άρα μεγαλύτερα έσοδα προς τους διαφημιστές της, για τέτοιου είδους ταινίες και μυθιστορήματα, γεγονός που δικαιολογεί, την προσπάθεια τινών 
στ) να προκαταλάβουν τόσο την Κοινή Γνώμη για τις αντιδράσεις της Επίσημης Εκκλησιαστικής Διοίκησης ( παρουσιάζοντας στρεβλή την πραγματικότητα) , όσο και να προκαταλάβουν , αν όχι να... εκβιάσουν,
ε) αυτές, καθ' εαυτές τις αποφάσεις της Ι.Συνόδου, παρουσιάζοντας τες ως ήδη ειλημμένες! ζ) Ζητούν μάλιστα από ανυποψίαστους σχολιαστές κάθε ειδικότητας (πολιτικούς, συγγραφείς κτλ.) να ασκήσουν, εν αγνοία τους βεβαίως, κριτική, επί παντελώς υποθετικών καταστάσεων. Υιοθετώντας ως δεδομένη, την εκδοχή που τους παρουσιάζεται από τινές δημοσιογράφους ( κυρίως, μη διαπιστευμένους στην κάλυψη του Εκκλησιαστικού ρεπορτάζ) οι σχολιαστές συμμετέχουν αθέλητα στην διόγκωση της υποθετικής κατάστασης, εκλαμβάνοντας ως "δεδομένη" την αναληθή εκδοχή που τους παρουσιάζεται προς σχολιασμόν και ορισμένοι σπεύδουν να κατηγορήσουν για "αναχρονισμό" και "σκοταδισμό" την Εκκλησία, επιρρίπτοντας Της μομφές πως υποκινεί επεισόδια και ρίχνει "στην πυρά" την τέχνη. 

Διευκρινίζεται ότι οι απόψεις των ερωτώμενων επί θεμάτων που αφορούν την Εκκλησία, Ιερωμένων, απηχούν την προσωπική γνώμη του καθενός καθώς, όλοι οι πολίτες, και εν προκειμένω και οι Αρχιερείς, έχουν δικαίωμα στην ελευθερία του λόγου, πόσο μάλλον όταν δεν αναζητούν οι ίδιοι την προβολή από τα ΜΜΕ αλλά τους αναζητούν και τους σταματούν ακόμη και στο δρόμο οι ίδιοι οι δημοσιογράφοι για να απαντήσουν. Όμως, όταν κάποια ΜΜΕ ομιλούν περί "Επισήμου Θέσεως της Ελλαδικής Εκκλησίας" θα πρέπει να γίνεται κατανοητό πως αυτό ανταποκρίνεται σε αποφάσεις του συνόλου των Αρχιερέων της Ιεράς Συνόδου και μόνο. Κληρικοί που ερωτήθηκαν για τα μυθιστορήματα και εξέφρασαν την άποψή τους, επισήμαναν πως δεν γνωρίζουν ακόμη την επίσημη θέση της Ελλαδικής Εκκλησίας. 

Αποτέλεσμα της ως άνω τηρουμένης πρακτικής, είναι ευυπόληπτοι και διακεκριμένοι για το ήθος και τον επαγγελματισμό τους δημοσιογράφοι και πολιτικοί να δηλώνουν στα τηλεοπτικά δελτία ειδήσεων και σε πάνελ " πως όσο η Εκκλησία στέλνει στο "πυρ το εξώτερον" την ταινία και το μυθιστόρημα, τόσο ανεβάζει τις πωλήσεις των εισιτηρίων στα ύψη", όπως και ότι "η Ελλαδική Εκκλησία τρέμει την εμφάνιση της ταινίας, φοβούμενη ότι θα χάσει τους πιστούς της", ή ότι "η Εκκλησία δεν δέχεται την ταινία και ενδεχομένως να αναβιώσουν φαινόμενα του παρελθόντος όπου έξαλλοι φανατικοί χριστιανοί καίγανε τους κινηματογράφους"! Αντί άλλης απαντήσεως παραθέτουμε τα όσα είπε ο ίδιος ο Μακαριώτατος Αρχιεπίσκοπος και Πρόεδρος της Ιεράς Συνόδου κ.Χριστόδουλος, επί του συγκεκριμένου θέματος στην προσφάτως διεξαχθείσα Ημερίδα για τα Εκκλησιαστικά ΜΜΕ στο Διορθόδοξο Κέντρο Πεντέλης, τα οποία είναι καταγεγραμμένα και από τις τηλεοπτικές κάμερες αλλά και στο Δελτίο Τύπου της Ι.Συνόδου (6-5-2006) εμπεριέχονται: «Σήμερα που γινόμαστε μάρτυρες μιας καλά οργανωμένης εκστρατείας για την αποκαθήλωση της πίστεως και τον κλονισμό των πιστών, ο τρόπος αντίδρασής μας μέσα από τα εκκλησιαστικά ΜΜΕ πρέπει να είναι κομψός, ευφυής, επικοινωνιακός και κυρίως πειστικός. Κατά κανόνα θα ομιλούμε με πειθώ, αόργητα, όπως αρμόζει, απαξιώνοντας ιδέες και απόψεις που υβρίζουν τον Θεό και τους Θεσμούς. Μέσα από τα ΜΜΕ ο καθένας μπορεί να περάσει τις ιδέες του και τα βιώματά του. Η Εκκλησία δεν έχει το δικαίωμα να εμποδίσει το συνταγματικώς κατοχυρωμένο δικαίωμα της ελευθερίας της έκφρασης και του ανθρώπου. Έχει όμως καθήκον να ενημερώσει τους πιστούς της και να τους προφυλάξει από τις παγίδες που σκοπίμως στήνουν όσοι λοιδορούν το Θεό. Οι, ευτυχώς, μεμονωμένες περιπτώσεις ανθρώπων που δεν σέβονται την πίστη του άλλου, λοιδορούν και εξοργίζουν τους πιστούς, δεν πρέπει να μας οδηγούν στο να χάνουμε την νηφαλιότητα και τον έλεγχο επί των λεγομένων μας. Ούτε τη γλώσσα του «υπονόμου» θα μιμηθούμε ούτε τον εκνευρισμό θα αφομοιώσουμε, ούτε το παιχνίδι τους θα παίξουμε. . Είμεθα βέβαιοι γι αυτό το οποίο πιστεύουμε, γι αυτό που εκπροσωπούμε, χωρίς αιχμηρές εκφράσεις ή λαβές από τις οποίες θα θελήσουν κάποιοι να πιαστούν για να μας επιτεθούν, εμείς θα κινούμεθα ψύχραιμα, χρησιμοποιώντας την αλήθεια, την ευθύτητα και την παρρησία". (Αρχιεπίσκοπος Χριστόδουλος, 6/5/2006) 



Προς αποκατάσταση λοιπόν της αληθείας αλλά και προς αποφυγήν μεταγενέστερης τυχόν στρέβλωσης αυτής, δια προσπαθείας "καπηλεύσεως" υπό τινών ΜΜΕ του ύφους του ενημερωτικού, νηφάλιου και εμπεριστατωμένου "Φυλλαδίου προς το Λαό", με την δημοσίευση άρθρων τύπου "Ανέκρουσε πρύμναν η Ι.Σύνοδος ύστερα από τις επικρίσεις που δέχτηκε από τα ΜΜΕ ", (ώστε έτσι να δικαιολογηθούν τα "ατυχή" ρεπορτάζ), η Ιερά Σύνοδος δηλοί υπευθύνως ότι: Oυδεμία πρόθεσις να αντιδράσει "δυναμικά" υπό την έννοια που της αποδόθηκε από μερίδα των ΜΜΕ , υπήρχε ευθύς εξαρχής, όταν έλαβε την απόφαση για την έκδοση του φυλλαδίου όπως υπευθύνως διευκρίνιζε στους "εκκλησιαστικούς συντάκτες", ο εκπρόσωπός της ΔΙΣ, Μητροπολίτης Πατρών Χρυσόστομος. Ουδένα συγγραφέα και ιδιώτη "αφόρισε" και δεν προτίθεται να προβεί σε τέτοια ενέργεια. Συστήνει δε, σε όσους αγνοούν θεολογικές ή άλλες έννοιες να ερευνούν για την σημασία τους, προτού τις χρησιμοποιήσουν μεταφέροντας "ειδήσεις". 
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ΚΩΔΙΚΑΣ DA VINCI

Λίγα λόγια..

Στη διάρκεια ενός επαγγελματικού ταξιδιού του στο Παρίσι, ο καθηγητής του Χάρβαρντ Ρόμπερτ Λάνγκντον δέχεται ένα επείγον τηλεφώνημα: ο έφορος του Μουσείου του Λούβρου βρίσκεται δολοφονημένος μέσα στο μουσείο. Δίπλα στο πτώμα υπάρχει ένα μήνυμα. Όταν ο Λάνγκντον και η χαρισματική Σοφί Νεβό, κρυπτογράφος και εγγονή του δολοφονημένου εφόρου, φτάνουν στον τόπο του εγκλήματος ανακαλύπτουν μια σειρά στοιχείων που τους οδηγούν στα έργα του Λεονάρντο ντα Βίντσι. Το μυστήριο κορυφώνεται με ένα τρομακτικό εύρημα: ο έφορος συνδεόταν με τη μυστική αδελφότητα Κοινό της Σιών, μέλη της οποίας ήταν ο Ισαάκ Νεύτων, ο Σάντρο Μποτιτσέλι, ο Βικτόρ Ουγκό και ο Λεονάρντο ντα Βίντσι. 
Ο καθηγητής έρχεται αντιμέτωπος με την υποψία ότι βρίσκεται μπροστά στην αποκάλυψη ενός ιστορικού μυστικού που κόβει την ανάσα – το μυστικό αυτών των λαμπρών πνευμάτων που στο πέρασμα των αιώνων έγινε ένας θανάσιμος κίνδυνος για όλη την υφήλιο. 
Σε μια φρενήρη καταδίωξη, ο Λάνγκντον και η Νεβό πρέπει να αντιμετωπίσουν αόρατες δυνάμεις που προλαβαίνουν κάθε τους κίνηση. Αν δεν καταφέρουν να αποκρυπτογραφήσουν το λαβυρινθώδες παζλ, το μυστικό της οργάνωσης –μια συνταρακτική παγκόσμια αλήθεια– θα χαθεί για πάντα...

Ένα ανελέητο κυνηγητό, μια αναζήτηση χαμένη σε μυστικούς κώδικες που μας οδηγούν στα άδυτα μιας ιστορίας ξεχασμένης στους αιώνες. Η γραφή του Νταν Μπράουν καθηλώνει, συνδυάζοντας τη συναρπαστική πλοκή ενός θρίλερ με την τέχνη, την ιστορία και τη θρησκεία.
2. ΤΑ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΠΑΘΗ

ΤΟ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΟΝ
1. Το θείο δράμα σκηνοθετημένο από τον εξαιρετικό Πιερ Πάολο Παζολίνι είναι η ταινία «Το κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο» 

Ενας άγγελος, αγγέλλει στην Μαρία και στον Ιωσήφ την έλευση του Ιησού Χριστού, υιού του Θεού. Οι τρεις μάγοι έρχονται να τον τιμήσουν. Ο Ηρώδης διατάζει την εξόντωση των νηπίων. Η Μαρία και ο Ιωσήφ διαφεύγουν στην Αίγυπτο. Επιστρέφουν. Ο Ιησούς έχει μεγαλώσει και ο Ιωάννης τον βαφτίζει. Ο Ιησούς μαζί με τους μαθητές του διατρέχει τη Γαλιλαία και κηρύττει το λόγο του Θεού.

Ο Παζολίνι ακολουθεί τον Ματθαίο και απλοποιεί εξαιρετικά την αναπαράσταση. Τι μπορεί να είναι σήμερα πιο κοντά στο τότε; Το γυμνό τοπίο, τα φτωχά σπίτια των χωρικών και τα τυραννισμένα τους πρόσωπα. Τα κινηματογραφεί με θαυμαστή δύναμη και ομορφιά.
Ενα φιλμ που ανατρέπει όλες τις ευτελείς, γλυκερές κινηματογραφικές παραδόσεις, όπως τις κατασκεύασε το Χόλιγουντ. Ο Παζολίνι, ακολουθεί τον Ματθαίο και απλοποιεί εξαιρετικά την αναπαράσταση. 
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2. Ο αξιόλογος Πιερ Πάολο Παζολίνι υπογράφει τη σκηνοθεσία και το σενάριο της θρησκευτικής ταινίας «Το Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο». 

Ο Παζολίνι ακολουθεί πιστά τη δομή του Κατά Ματθαίου Ευαγγελίου και χρησιμοποιεί αποκλειστικά το κείμενό του, χωρίς να προσθέτει ούτε λέξη δική του. Η ταινία βρίσκεται σαν εικόνα και λόγος στους αντίποδες των βιβλικών θεαματικών ταινιών του Χόλιγουντ, αλλά και της γλυκερής εικονογραφίας σε στιλ λιθογραφίας. Δεν αποπειράται καμία ιστορική ανασύνθεση. Είναι γυρισμένη με απόλυτο ρεαλισμό, σε χωριά της νότιας Ιταλίας, φτωχά χωριά με τα παμπάλαια σπίτια τους. Δε χρησιμοποιεί επαγγελματίες ηθοποιούς, αλλά χωριάτες, φίλους διανοούμενους, τη μητέρα του, η οποία είναι συνταρακτική στο ρόλο της Παναγίας και όλοι τους παίζουν χωρίς μακιγιάζ.
www.rizospastis.gr
Ανάμεσα σε δύο δόγματα

Της ΕΛΕΩΝΟΡΑΣ ΟΡΦΑΝΙΔΟΥ

Το 2004 ο Μελ Γκίμπσον, με την ταινία του «Τα Πάθη του Ιησού» ανακίνησε το ζήτημα της κινηματογράφησης των ευαγγελίων. Εντάξει, το σινεμά μπορεί να πει μια ιστορία, αλλά με τη θεολογία τι γίνεται; 
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«ΙΗΣΟΥΣ ΑΠΟ ΤΗ ΝΑΖΑΡΕΤ» ΤΟΥ ΦΡΑΝΚΟ ΤΖΕΦΙΡΕΛΙ


Η καθ' ημάς Ανατολή δεν έχει απαντήσει ακόμη. Καμία από τις δεκάδες ταινίες που έγιναν για τον Χριστό από το 1900 δεν έχει την οπτική του ορθόδοξου δόγματος. Ακόμη και η ελληνική εκδοχή, η ταινία του Κώστα Αριστόπουλου «Κρανίου τόπος», κοιτάζει το θέμα από τ' αριστερά και εξανθρωπίζει τον Χριστό.

Στη Δύση όλα είναι διαφορετικά. Δεκάδες ταινίες έχουν γίνει για τον Χριστό και τρεις φορές ο πάπας φέρεται να συμφώνησε με την κινηματογραφική εκδοχή. «Ο Ιησούς από τη Ναζαρέτ» του Τζεφιρέλι, το «Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο» του Παζολίνι και «Τα Πάθη» του Γκίμπσον λέγεται πως εξασφάλισαν τη συναίνεσή του. Υποτίθεται πως ήταν τόσο συγκινημένος μετά την προβολή της ταινίας του Μελ Γκίμπσον, που είπε την περιβόητη φράση «Είναι όπως ήταν»! 

Πολλοί θεολόγοι απόρησαν: Οσον αφορά τον Γκίμπσον, το μεγάλο μήνυμα του χριστιανισμού πνίγεται μέσα στο απίστευτο αίμα και τα βασανιστήρια που υφίσταται ο Ιησούς, ενώ η χρήση της αραμαϊκής και των λατινικών υπενθυμίζει ότι ο Μελ Γκίμπσον είναι πιο φανατικός και από τους φανατικούς: διαφώνησε ανοιχτά με τις αποφάσεις της συνόδου του Βατικανού του 1962, η οποία επέτρεψε να μεταφραστεί η λειτουργία από τα λατινικά στις εθνικές γλώσσες και επιχείρησε να αποστιγματίσει τον εβραϊκό λαό από την ενοχή του θανάτου του Χριστού. Στην ταινία του είναι σαφής και κατηγορηματικός: οι εβραίοι σκότωσαν τον Χριστό, αφού αυτοί τον παρέδωσαν στους Ρωμαίους!

*Το να συμφωνήσει ο πάπας με τον χριστιανοδημοκράτη Τζεφιρέλι στον «Ιησού από τη Ναζαρέτ» είναι ευκολότερο και λογικοφανές, καθώς ο ιταλός σκηνοθέτης ενστερνίστηκε τις αποφάσεις της δεύτερης συνόδου του Βατικανού για την πορεία του καθολικισμού στον σύγχρονο κόσμο. Απεδείχθη επίσης ότι όλοι, ανεξαρτήτως δόγματος, μπορούσαν να συμφωνήσουν με τον Τζεφιρέλι χάρη στην ακρίβεια των εικόνων του και ότι η Τζένεραλ Μότορς έκανε τραγικό λάθος που απέσυρε τα κεφάλαιά της, φοβούμενη αντιδράσεις φανατικών. Ο Τζεφιρέλι δεν πείραξε κανέναν. Ο πρωταγωνιστής Ρόμπερτ Πάουελ είναι ο κλασικός Χριστός αγγλοσαξονικού τύπου, αλλά ο σκηνοθέτης φροντίζει να υπενθυμίζει στον θεατή την εβραϊκή καταγωγή του Ιησού, για να μην κατηγορηθεί για αντισημιτισμό.

Βατικανό υπέρ Παζολίνι

*Αντιθέτως, ελάχιστοι, αλλά μεταξύ αυτών και ο ποντίφικας, συμφώνησαν με τη μαρξιστική εκδοχή των Παθών, χάρη στο ταλέντο και την κουλτούρα του Πιέρ Πάολο Παζολίνι. «Είναι ένας άθεος που νοσταλγεί τον Θεό» είπε επισήμως το Βατικανό το 1964, μετά την προβολή της ταινίας του «Το κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο», με τον 19χρονο μελαχρινό ισπανό φοιτητή Ενρίκε Ιραζόκι να σπάει το γλυκερό και λανθασμένο φυλετικά πρότυπο του ξανθογάλανου Ιησού.

*Κατά την εκκλησία, ένας άθεος, ομοφυλόφιλος μαρξιστής διαχειρίστηκε καλύτερα την ανθρώπινη φύση του Χριστού από έναν θρησκόληπτο ρωμαιοκαθολικό, όπως ο Μάρτιν Σκορσέζε. Στον «Τελευταίο πειρασμό», η ανθρώπινη φύση του Ιησού προβάλλεται χωρίς τη φιλοσοφική δύναμη του ούτως ή άλλως «αιρετικού» βιβλίου του Καζαντζάκη. Οι γνωρίζοντες το απέδωσαν αυτό στον ευαγγελιστή-καλβινιστή σεναριογράφο και σκηνοθέτη Πολ Σρέντερ. Ο Ιούδας είναι ο γενναίος, σταθερός χαρακτήρας αυτής της ιστορίας, ενώ ο Ιησούς πάνω στον σταυρό σκέφτεται την εκδοχή της ζωής του εάν αρνιόταν τη θεϊκή του υπόσταση. Οι φανατικοί όλων των δογμάτων έστειλαν την ταινία μια ώρα αρχύτερα στα βιντεοκλάμπ, ενώ ατύπως είναι κομμένη και από την τηλεόραση.

Βέβαια, η προσήλωση στην ανθρώπινη φύση του Χριστού είναι αποτέλεσμα της δύναμης της ευαγγελικής οπτικής στην αμερικανική κοινωνία τα τελευταία πενήντα χρόνια. Στο ξεκίνημα του κινηματογράφου όλες οι ταινίες επικεντρώνονταν στη θεία του φύση.

*Το 1916, τα Πάθη γίνονται ένα από τα τέσσερα επεισόδια του αριστουργήματος του μεθοδιστή Ντέβιντ Γκρίφιθ «Μισαλλοδοξία». Οι εβραίοι του Γκρίφιθ είναι αθώοι του αίματος του Ιησού. Ο σκηνοθέτης όμως ασκεί σκληρή κριτική στους Φαρισαίους, περνώντας, με αφορμή και το θαύμα της Κανά, ένα μήνυμα κατά της, επίκαιρης τότε, ποτοαπαγόρευσης...

*Το 1927, ένας άλλος ενάρετος, ο Σεσίλ ντε Μιλ, αναγκάζει τους ηθοποιούς και τεχνικούς της ταινίας του «Ο Βασιλεύς των βασιλέων» να διάγουν σεμνό βίο. Ο δε Ιησούς και οι απόστολοί του σχεδόν άγιασαν, αφού τους απαγορεύθηκε το σεξ και τους επιβλήθηκε αυστηρή νηστεία! Είχε ήδη ανατείλει στο Χόλιγουντ η εποχή που γέννησε τον Κώδικα Χέιζ. Επί χρόνια η ταινία χρησιμοποιήθηκε στις ιεραποστολές...

*Ο προτεστάντης Τζορτζ Στίβενς, το 1965, τα ρίχνει όλα στον Πόντιο Πιλάτο. Ομως όλοι θυμούνται την «Ωραιότερη ιστορία του κόσμου», με τον Μαξ φον Σίντοφ, για τα λεφτά που ξοδεύτηκαν και -κυρίως-για τον απίστευτο Τζον Γουέιν σε ρόλο ρωμαίου εκατόνταρχου να λέει με τον πιο ηλίθιο τρόπο τη γνωστή φράση: «Στ' αλήθεια είσαι γιος του Θεού». 

*Τέλος, στη νεότερη και πιο «αιρετική» εκδοχή του Χριστού δεν υπάρχει πάθος διότι... δεν υπάρχει σταύρωση. Στον κατά Νταν Μπράουν «Κώδικα Ντα Βίντσι» του Ρον Χάουαρντ, ο Χριστός κάνει την οικογένεια που φανταζόταν στον «Τελευταίο πειρασμό». Και, προφανώς, έπεται συνέχεια...
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ΤΟ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΟ - Il vangelo secondo Matteo (Πιέρ Πάολο Παζολίνι): Θεωρείται η καλύτερη ταινία πάνω στην ζωή του Ιησού. Σεβόμενος απόλυτα τον χριστιανικό μύθο, ο Παζολίνι τον προσεγγίζει με ύφος νεορεαλιστικό, σχεδόν ντοκιμαντερίστικο και μαρξίζουσα οπτική, χωρίς όμως να μειώσει καθόλου την μεταφυσική του χροιά. Το κείμενο του Ευαγγελίου ακούγεται off από την έμπειρη φωνή του Ενρίκο Μαρία Σαλέρνο, ενώ τον Ιησού ερμηνεύει ένας Ισπανός φοιτητής με ολοκάθαρο πρόσωπο, δύο διάφανα μάτια και μια φυσιογνωμία σοφή και ταυτόχρονα παιδική. Η ταινία γυρίστηκε στην επαρχία της Νότιας Ιταλίας, οι ηθοποιοί είναι ερασιτέχνες, τα σκηνικά ελάχιστα και τα πλάνα ανεπιτήδευτα. Προκειμένου να δώσει μεγαλύτερη πνευματικότητα σε μια ιστορία με απλή αφήγηση και στοιχειώδες ερμηνείες, ο σκηνοθέτης δανείζεται στοιχεία και από άλλες τέχνες. Χρησιμοποιώντας λίγους διαλόγους, κάνει στους ηθοποιούς του κοντινά πλάνα τα οποία θυμίζουν μεσαιωνικές θρησκευτικές προσωπογραφίες. Τα κοντινά αυτά εναλλάσσονται με μεσαία και μακρινά πλάνα που θυμίζουν πίνακες του Peter Breugel, ενώ η μουσική από λειτουργίες του Bach και του Mozart μέχρι μπλουζ, προσδίδει νέα διάσταση στις εικόνες και συνθέτουν ένα έργο που ο ίδιος ο Παζολίνι το χαρακτηρίζει "εθνικό - λαϊκό".
http://filosofia.gr/blogs

ΤΟ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΟΝ

Λίγα λόγια…

Μπορεί ένας άθεος να αποδείξει «πιστά» τη ζωή και το έργο του Χριστού... 

Ο Παζολίνι τολμά και παρουσιάζει το 1964  το «Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιον»,

μία από τις πιο ταπεινές απεικονίσεις  του θείου δράματος που έγιναν ποτέ. 

Ο Ιταλός σκηνοθέτης επέλεξε την εκδοχή του Ματθαίου, η οποία βρίσκεται πιο κοντά στην ιστορική αλήθεια και τη διάνθισε με στοιχεία μυθολογίας που συνδέθηκαν με το πρόσωπο του Χριστού από τη γέννησή του μέχρι σήμερα. Εσκεμμένα παραλείπει αναφορές σε κοινωνικούς και πολιτικούς παράγοντες, ενώ εστιάζει στο δυναμικό λόγο του Ιησού που εμψυχώνει και ξεσηκώνει τα καταπιεσμένα πλήθη. . 

 H ταινία είναι αυτό που λέει ο τίτλος κατά γράμμα: μια πιστή με​ταφορά του «Κατά Ματθαίον Ευαγγελίου», από έναν άθεο σκηνοθέτη που όλο το έργο του, ωστόσο, διέπεται από τις έννοιες του ιερού και του τραγικού. 

Ο Παζολίνι επέλεξε τον Ματθαίο γιατί το κείμενο του είναι το πιο απλό, το λιγότερο «μεταφυσικό» από τ' άλλα ευαγγέλια και κατά συνέπεια πιο κοντά στην ιστορική αλήθεια. Το γεγονός ότι ο ίδιος είναι άθεος και δεν πιστεύει στο ότι ο Ιησούς είναι Υιός του Θεού, δημιουργεί μια ιδιάζουσα διαλεκτική σχέση με το κείμενο του Ματθαίου. 

Λέει ο Παζολίνι: «Το Ευαγγέλιο μου έβαζε το εξής πρόβλημα. Δεν μπορούσα να το εξιστορήσω σαν ένα κλασικό αφήγημα γιατί δεν είμαι πιστός, αλλά άθεος. 

Από την άλλη, ήθελα παρόλα αυτά να κινηματογραφήσω το «Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο», δηλαδή να διηγηθώ την ιστορία του Χριστού, Υιού του Θεού. 

Έπρεπε, λοιπόν, να διηγηθώ μια ιστορία στην οποία δεν πίστευα. 

Δεν ήταν δυνατόν λοιπόν να την εξιστορώ εγώ. Έτσι, χωρίς να το θέλω ακριβώς, οδηγήθηκα στην ανατροπή όλης μου της κινηματογραφικής τεχνικής και γεννήθηκε αυτό το μάγμα ύφους που είναι χαρακτηριστικό του «κινηματογράφου της ποίησης». Διότι για να μπορέσω να εξιστορήσω το Ευαγγέλιο, έπρεπε να βυθιστώ στην ψυχή ενός που πιστεύει. 

Εδώ βρίσκεται ο έμμεσος ελεύθερος λόγος: από τη μια μεριά η διήγηση βλέπεται με τα δικά μου μάτια ενός πιστού. Κι είναι η χρήση αυτού του έμμεσου ελεύθερου λόγου που προκα​λεί το συμφυρμό του ύφους, αυτό το μάγμα που ανέφερα».

 Ο Παζολίνι (βρίσκει την Παλαιστίνη του Ματθαίου στα χωριά της φτωχικής Νότιας Ιταλίας, όπου κινηματογραφεί την ιστορία του Ιησού) - παρουσιάζει έναν Χριστό απλό σαν άνθρωπο, αλλά με θεϊκή δύναμη στο λόγο που παρασύρει μαζί του τον καταπιεσμένο λαό. 

Ο Παζολίνι για να αναδείξει τη συμπαντική διάσταση της μορφής του Χριστού και των διδαγμάτων Του επιλέγει μουσική από όλες τις φόρμες και από όλα τα πλάτη και τα μήκη της υδρογείου: από Μπετόβεν και Προκόφιεφ ως και μπλουζ αλλά και αφρικανικά μοτίβα που δίνουν μια διαχρονική διάσταση στο ιερό δράμα.. 

Κατά τον Παζολίνι, «Ο Θεάνθρωπος είναι ένας ταπεινός, απλός άνθρωπος με έντονο το πνεύμα της κοινωνικής δικαιοσύνης». 

Έτσι, η ταινία του Παζολίνι παραμένει ένα άκρως θρησκευτικό έργο που προσπαθεί να φτάσει στο μάξιμουμ του επικού και του μυθικού, αποδίδοντας το πραγματικό περιεχόμενο του «Κατά Ματθαίον Ευαγγελίου» σε μια ψευτοθρησκευούμενη καθολική κοινωνία που ουσιαστικά το αγνοεί. 

Γι' αυτό και η ταινία μοιάζει με σκάνδαλο. 

Αναφέρει ο Παζολίνι: «Το γεγονός ότι έφτιαξα την ταινία κατ' αναλογία σημαίνει ότι δε μ' ενδιέφερε η πιστότητα. Είναι ολοφάνερο ότι παρέλειψα σημαντικούς πολιτικούς και κοινωνικούς παράγοντες. 

Υιοθέτησα μια συγκεκριμένη θέση: ανάμεσα στο ν' αναπαραστήσω πιστά την Παλαιστίνη πριν από δύο χιλιάδες χρόνια και στο να πλησιάσω όσο μπορούσα την πραγματικότητα του σήμερα, προτίμησα το δεύτερο. Επιπλέον μαζί μ' αυτή τη μέθοδο της αναπαράστασης κατ' αναλογία, υπάρχει πάντα το έπος και ο μύθος: έτσι λοιπόν, όταν διηγήθηκα την ιστορία του Χριστού δεν αναδημιούργησα τον Χριστό όπως ακριβώς ήταν. Ήθελα να φτιάξω το μύθο του Χριστού συν τα δύο χιλιάδες χρόνια των χριστιανικών μεταφράσεων, γιατί αυτά τα δύο χιλιάδες χρόνια είναι που έχουν μυθοποιήσει αυτή τη βιογραφία που διαφορετικά θα ήταν σχεδόν ασήμαντη. 

Η ταινία μου είναι η ζωή του Χριστού συν δύο χιλιάδες χρόνια μυθολογίας».

Φυσικά η προσέγγιση του Παζολίνι, ήταν ξεχωριστή από κάθε άλλη προγενέστερη, και μεταγενέστερη δυστυχώς, προσέγγιση. Ο μαρξιστής Ιταλός δημιουργός είδε την ουσία του Χριστού και όχι το σχήμα! 

Ο ίδιος έλεγε πως η θρησκεία «αποτελεί κληροδότημα της αστικής τάξης». 

Η ταινία αυτή, για τη δημιουργία της οποίας ο Παζολίνι συχνά χρειάστηκε να ξεπεράσει τον εαυτό του, προκάλεσε θύελλα συζητήσεων και αντιδράσεων κι οδήγησε τελικά την Καθολική Εκκλησία στο ν' αφορίσει τον Παζολίνι. Πράξη κενή από κάθε περιεχόμενο, αν συλλογισθεί κανείς ότι πρόκειται για την καλύτερη και πιο πιστή ταινία στο πνεύμα του Ευαγγελίου που έγινε μέχρι τώρα. 

 

Θα κλείσουμε, αναφέροντας μία φράση του Παζολίνι χωρίς σχολιασμό γιατί καμιά φορά μπορεί μια λέξη να περιλαμβάνει χίλιες εικόνες, σκέψεις κ.α:

«Μπορεί να είμαι άπιστος, αλλά είμαι ένας άπιστος που νοσταλγεί την πίστη».

3. ΤΟ ΣΩΜΑ


Στην αυγή της νέας χιλιετίας, στην Ιερουσαλήμ, το κέντρο της Χριστιανικής πίστης, δύο άνθρωποι από διαφορετικούς κόσμους και κουλτούρες - ο διορισμένος από το Βατικανό Ιησουίτης ιερέας Matt Gutierrez και η Ισραηλινή αρχαιολόγος Sharon Golban συναντιούνται. Δουλειά τους είναι να ερευνήσουν ένα εύρημα που όχι μόνο απειλεί τα θεμέλιας της δυτικής θρησκείας, αλλά και τις εύθραυστες ισορροπίες της περιοχής. Πίσω από ένα λιτό μαγαζάκι με εργαλεία, κατά τη διάρκεια ανασκαφών η Sharon έχει ανακαλύψει έναν αρχαίο σκελετό στον τάφο ενός πλούσιου ανθρώπου. Διάφορες ενδείξεις υποδηλώνουν ότι η αιτία θανάτου ήταν η ρωμαϊκή μέθοδος εκτέλεσης των εγκληματιών και των εχθρών του κράτους, η σταύρωση και ο τάφος χρονολογείται από την περίοδο του ρωμαίου κυβερνήτη Ποντίου Πιλάτου. Όλες οι ενδείξεις θυμίζουν τις βιβλικές περιγραφές του θανάτου κατά το πρώτο αιώνα του Ιουδαίου ραβίνου Yeshu Ben Yosef, που είναι γνωστός στον κόσμο μας με το ελληνικό του όνομα" Ιησούς" Τώρα, έχοντας να αντιμετωπίσουν τα συνεχώς αυξανόμενα εμπόδια που μπαίνουν στο δρόμο τους ο Matt και η Sharon προσπαθούν να φτάσουν στον πυρήνα της αλήθειας αυτής της ιστορικής ανακάλυψης. 

Ενδιαφέρον το σενάριο του Jonas McCord ο οποίος δοκιμάζει για πρώτη φορά και τις σκηνοθετικές του δυνάμεις σε μια ταινία με έντονο το στοιχείο του σασπένς. Ο Antonio Banderas υποδύεται τον απεσταλμένο ερευνητή από το Βατικανό και η Sharon Williams την Ισραηλινή αρχαιολόγο. Στις ΗΠΑ η ταινία έχει προβληθεί μόνο σε περιορισμένο κύκλωμα αιθουσών (Νέα Υόρκη και Λος Αντζελες) ενώ σύντομα θα κάνει πρεμιέρα σε όλη την αμερικανική επικράτεια.

www.cinemanews.gr

ΤΟ ΣΩΜΑ

Λίγα λόγια…

Στην αυγή της νέας χιλιετίας, στην Ιερουσαλήμ, το κέντρο της Χριστιανικής πίστης, μια νεαρή Iσραηλινή αρχαιολόγος ανακαλύπτει στην Ιερουσαλήμ έναν τάφο που χρονολογείται από την περίοδο της ρωμαϊκής κατοχής. Σε αυτόν βρίσκονται τα οστά ενός τριαντάχρονου άνδρα, ο οποίος, σύμφωνα με τις ενδείξεις, πέθανε στο σταυρό, γύρω στο 30 μ.Χ. Η ανακάλυψη αποτελεί μια πραγματική βόμβα για τα θεμέλια όχι μόνο της εκκλησίας αλλά και της ίδιας της χριστιανικής πίστης, αφού, αν πρόκειται για τον Ιησού, τότε αποδεικνύεται ότι ο ιδρυτής της θρησκείας ήταν ένας κοινός άνθρωπος, που ούτε αναστήθηκε ούτε αναλήφθηκε στους ουρανούς. 
Η ηγεσία του Βατικανού, θορυβημένη, στέλνει επειγόντως έναν πρώην στρατιωτικό και νυν ιερέα από το Σαλβαδόρ για να ερευνήσει την υπόθεση και να διαψεύσει με κάθε τίμημα ότι το σώμα ανήκει στον Ιησού. 

Αυτός θα φτάσει στην Ιερουσαλήμ και θα βρεθεί παρέα με την αρχαιολόγο στο μέσο μιας δίνης, όπου οι πολιτικές σκευωρίες έχουν την τιμητική τους. Φανατικοί Εβραίοι, Ισραηλινοί υπουργοί, καθολικοί ιερείς και Παλαιστίνιοι θα κονταροχτυπηθούν πάνω από το μακάβριο εύρημα, προσπαθώντας, ο καθένας από την πλευρά του, να αποκομίσουν τα μεγαλύτερα οφέλη. Μέσα σε όλα αυτά, το βασικό ερώτημα παραμένει: τίνος τελικά είναι ο τάφος;

4. Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΞΑΝΑΣΤΑΥΡΩΝΕΤΑΙ 
[image: image88.jpg]



Είχα να δω την ταινία από τότε που πρωτοπαίχτηκε (1957). Τη ρούφηξα πάλι σαν να την έβλεπα για πρώτη φορά (έχω πάντα καθαρά στο νου μου το βιβλίο του Καζαντζάκη). «Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται» είναι μια βαθιά σκεπτόμενη ταινία! Γιατί βάζει ζητήματα που έχουν να κάνουν με δυνατές αξίες. Μιλάει για την εσωτερική, αλλά και την εθνική και κοινωνική ελευθερία, μιλάει για το προσωπικό, αλλά και για το εθνικό και το κοινωνικό δικαίωμα - και το χρέος - του ξεσηκώματος ενάντια στην προσωπική, στην εθνική και την κοινωνική καταπίεση, ενάντια στον ξένο και τον ντόπιο εχθρό. Μιλάει, με άλλα λόγια, για τη ζωή και την εξέλιξή της.

Βρισκόμαστε στα 1920 στην Κρήτη. Ο υψηλός κλήρος και οι προύχοντες, αγκαλιά και σε συνεννόηση με τον Τούρκο (ειρηνική συνύπαρξη)! Ενα χωριό, όμως, και ο λαϊκός κλήρος του ξεσηκώνονται ενάντια στον ξένο. Οι Τούρκοι σκοτώνουν και καίνε το χωριό! Οσοι γλίτωσαν, παίρνουν τους δρόμους για να βρουν ένα κομμάτι γης να καλλιεργήσουν. Η πείνα και οι κακουχίες τους θερίζουν! Φτάνουν σε ένα συμβιβασμένο - και προσκυνημένο - χωριό. Σε ένα χωριό που ο κλήρος και η άρχουσα τάξη βρίσκονται σε ειρήνη και συνεννόηση με τον Τούρκο. Ζητάνε βοήθεια. Ο λαός του χωριού είναι έτοιμος να ανταποκριθεί. Ο υψηλός κλήρος και οι προύχοντες, όμως, αρνούνται! Διαδίδουν ψεύτικα ότι οι πρόσφυγες έχουν χολέρα (αυτοί, όμως, πεθαίνουν μόνο από την πείνα και όχι από την αρρώστια). Ποντάροντας στην άγνοια του λαού και στις θρησκευτικές και κοινωνικές προκαταλήψεις και με τη βοήθεια των Τούρκων, κερδίζουν τον πρώτο γύρο. Οι πρόσφυγες εξοστρακίζονται μακριά. Κάποια μέρα, όμως, όταν η πείνα φτάνει στο απροχώρητο, όταν ωριμάζουν οι συνθήκες θα λέγαμε σήμερα, οι πρόσφυγες, και με τη βοήθεια του «Χριστού», ενός τσομπάνη από το συμβιβασμένο χωριό (με τη βοήθεια και την καθοδήγηση του ηγέτη, της προσωπικότητας), εισβάλλουν στο γειτονικό χωριό. Εκεί ενώνονται με τους ντόπιους και όλοι μαζί αρπάζουν τα όπλα και στρέφονται ενάντια στους καταπιεστές (υψηλός κλήρος, προύχοντες, Τούρκοι).

Εχουμε να κάνουμε με μια επαναστατική ταινία; Και βέβαια έχουμε! «Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται» γράφτηκε όταν ο Καζαντζάκης λειτουργούσε ακόμα σαν κοινωνικός συγγραφέας, σαν συγγραφέας των καταπιεσμένων! Λειτουργούσε ακόμα σαν καταλύτης για το σύστημα και την Εκκλησία (η οποία τον αφόρισε)! «Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται» του Ζιλ Ντασσέν γυρίστηκε όταν ο Ζυλ Ντασσέν είχε ακόμα νωπές τις αριστερές, κομμουνιστικές αντιλήψεις. Αντιλήψεις που τον έχωσαν στη μαύρη αράχνη της αμερικάνικης μακαρθικής μαύρης λίστας! (Ο Ντασσέν διατήρησε πολλές αρχές από κείνη την περίοδο μέχρι το τέλος της καθαρής ζωής του).

Από τη μια οι δυο αυτοί άξιοι και τίμιοι δημιουργοί, από την άλλη οι αντικειμενικές συνθήκες (πρόσφατοι αφορισμοί και πρόσφατα κυνήγια της μαύρης λίστας) έπλασαν μια λαϊκή ταινία. Μια ταινία, που, χωρίς να είναι μεγάλος κινηματογράφος, χωρίς να είναι ο κινηματογράφος του Μπουνιουέλ ή του Παζολίνι, ερευνά, αποκαλύπτει, ξεσηκώνει!
www.rizospastis.gr
"Ο Χριστός ξανασταυρώνεται" πάλι στη μεγάλη οθόνη

Οι Ελληνες θεατές θα έχουν τη δυνατότητα να δουν την ταινία του Ζυλ Ντασσέν «Ο Χριστός ξανασταυρώνεται» από το μυθιστόρημα του Νίκου Καζαντζάκη, πάλι, στη μεγάλη οθόνη. Στις 17 Απριλίου. Ή μάλλον για πρώτη φορά στη μεγάλη οθόνη αφού η ταινία προβλήθηκε στις αίθουσες πριν από 50 χρόνια κι από τότε έφυγαν γενιές κι ήρθαν καινούργιες.

Εφυγαν πολλοί από εκείνους που το είχαν δει στα σινεμά κι ήρθαν καινούργιοι που δεν το είδαν ποτέ στις γοητευτικές διαστάσεις της μεγάλης οθόνης. Χώρια ότι πολλοί είναι που δεν το έχουν δει ούτε στη μικρή τής TV, διότι δεν είναι από τα έργα του Ντασσέν και της Μελίνας που επαναλαμβάνονται…. 

Η ταινία είναι ασπρόμαυρη και δύσκολη αφού ο Ντασσέν θέλησε να κρατήσει όσο γινόταν ζωντανό στην οθόνη το πνεύμα Καζαντζάκη. Ηταν η πρώτη συνεργασία του ζεύγους, μόλις είχαν γνωριστεί και δημιουργήσει τη σχέση τους, και σηματοδοτεί το πώς έβλεπαν καλλιτεχνικά το δεσμό τους.

Ο Ντασσέν ερχόταν από άλλου είδους κινηματογράφο, από το φιλμ νουάρ, αλλά θέλησε να ασχοληθεί με κάτι πνευματικότερο όταν ερωτεύθηκε την Ελληνίδα. 
Κυνηγημένος τότε από τους μακαρθικούς κι εγκατεστημένος στη Γαλλία, ήταν λογικό να στραφεί προς την αδελφή ψυχή που λεγόταν Νίκος Καζαντζάκης, που είχε υποστεί ανάλογα από την ελληνική συντήρηση και την Εκκλησία και ζούσε κι εκείνος αυτοεξόριστος στη Γαλλία.

Κι από πλευράς Μελίνας Μερκούρη η επιλογή δείχνει το είδος της διεθνούς καριέρας που ήθελε να κάνει. Να κατακτήσει το Παρίσι και τον κόσμο όλο αλλά σαν μια συνέχεια του Θιάσου Κοτοπούλη, του Θεάτρου Τέχνης, της Κατερίνας και του Εθνικού Θεάτρου του Ροντήρη, που την είχαν αναδείξει στον τόπο της. 

Την ταινία την έκαναν στην Ελλάδα. Στην Κρήτη. Η παραγωγή ήταν γαλλική.

 Ο Ντασσέν έκανε διανομή ρόλων με Γάλλους ηθοποιούς. Αυτούς με τους οποίους δούλευε, εκεί που τώρα ανήκε. 

Και μην ξεχνάμε πως ερχόταν από το θρίαμβο του «Ριφιφί».

Ο Πιερ Βανέκ ανέλαβε το ρόλο του Μανωλιού, του βοσκού που υποδύθηκε τον Χριστό στην αναπαράσταση των Παθών, ο Ζαν Σερβέ πήρε το ρόλο του παπα–Φώτη (του καλού παπά), ο Φερνάν Λεντού- που είχε παίξει και στο «Ριφιφί»- έκανε τον αντίποδα, τον παπα-Γρηγόρη, ο Γκρεγκουάρ Ασλάν τον Αγά, ο Γερμανός Γκερτ Φρέμπε - που τότε δούλευε στη Γαλλία ή σε γαλλογερμανικές συμπαραγωγές- πήρε τον Πατριαρχέα αλλά η δόξα ήρθε μερικά χρόνια αργότερα, στον «Τζέιμς Μποντ» ως «Χρυσοδάκτυλος», ο Ροζέ Ανέν τον Παναγιώταρο, τον εραστή της χήρας, ο Μορίς Ρονέ το νεαρό Μιχελή, που αγαπά τη φυματική Μαριωρή. 

Και βέβαια την πληθωρική Κατερίνα, τη χήρα του χωριού, ανέλαβε η Μελίνα Μερκούρη ενώ από ελληνικής πλευράς ο Δήμος Σταρένιος πήρε το θυσιασμένο στην ταινία ρόλο του γερο-Λαδά, ρόλο που είχε παίξει ένα χρόνο πριν και στο θέατρο, όταν ανέβασε σε διασκευή το έργο ο Μάνος Κατράκης και επανέλαβε το ρόλο στην τηλεόραση το 1975, στο θρυλικό σίριαλ του Βασίλη Γεωργιάδη…

Τα γυρίσματα ήταν δύσκολα και περιπετειώδη, οι συνθήκες πρωτόγονες αλλά κι η συμπαράσταση των Κρητικών παροιμιώδης. 

Εθελοντικά τους κουβαλούσαν φαγητά και βοήθειες και πρόσφεραν τους εαυτούς τους για κομπάρσους της Λυκόβρυσης, του τουρκοκρατούμενου χωριού.

Τα γυρίσματα προκάλεσαν τρομερό ενδιαφέρον στην Ελλάδα, όπου σπάνια τότε γυρίζονταν τέτοιες ξένες παραγωγές κι επιπλέον το ενδιαφέρον του Τύπου επικεντρωνόταν, σε συνδυασμό με την περιέργεια, στο νεότευκτο διεθνές ζεύγος, όπου η Μελίνα Μερκούρη, η «ελληνο-παρισινή», όπως την αποκαλούσαν (και η ίδια το προκαλούσε και κολακευόταν) έφερνε στην Ελλάδα κάτι από παρισινή αλλά και πνευματική λάμψη και σε ένα σκηνοθέτη που δήλωνε αναταραχή των ελληνικών υδάτων. 

Και μαζί τους στον Καζαντζάκη.

Ηταν έτοιμοι να αντιμετωπίσουν τα ακονισμένα μαχαίρια…

ΤΙΜΟΓΙΑΝΝΑΚΗΣ ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ

Πηγή: Ελεύθερος Τύπος

www.dwdekatheon.org

Ο Julles Dassin και η Μελίνα Μερκούρη μαζι με τον Γιάννη Ταβλά, μιλουν στον Φρέντυ Γερμανο για τα γυρίσματα,

στη Κριτσά, της ταινίας Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται(ΕΡΤ 1977).

1. http://www.youtube.com/watch?v=ORkUdHXYVBc&feature=channel_page
2. http://www.youtube.com/watch?v=SM6pBA3xmI4&feature=channel
www.youtube.com

Ο Χριστός ξανασταυρώνεται
Υπόθεση 

Στη Λυκόβρυση, ένα ελληνικό χωριό της Ανατολής, υπάρχει το έθιμο να γίνεται η αναπαράσταση των Παθών κάθε επτά χρόνια. Ο παπα-Γρηγόρης με τους προεστούς επιλέγουν τα πρόσωπα που θα λάβουν μέρος: το Χριστό θα υποδυθεί ο Μανολιός, ένας απλός βοσκός· τον Ιωάννη, ο Μιχελής, ο γιος του άρχοντα Πατριαρχέα· τον Ιούδα, ο Παναγιώταρος· τη Μαγδαληνή, η χήρα Κατερίνα. 

Αργά το απόγευμα, καταφθάνουν πρόσφυγες από ένα άλλο χωριό, καταδιωγμένοι από τους Τούρκους. Ζητούν βοήθεια, αλλά ο παπα-Γρηγόρης τους διώχνει, λέγοντας ότι φέρνουν μαζί τους επιδημία χολέρας. Οι πρόσφυγες, με επικεφαλής τον παπα-Φώτη, καταφεύγουν στο άγριο βουνό της Σαρακήνας. Τους βοηθούν μόνον ο Μανολιός, ο Μιχελής, η Κατερίνα, ο Γιαννακός και ο Κωνσταντής (οι δύο τελευταίοι επρόκειτο να υποδυθούν τους αποστόλους Πέτρο και Ιάκωβο). 

Μετά από την επιλογή του στο ρόλο του Χριστού, ο Μανολιός αλλάζει μέρα με τη μέρα. Χωρίζει την αρραβωνιαστικιά του και αποφασίζει να φτάσει σε όσο το δυνατόν μεγαλύτερη πνευματική, ψυχική και σωματική αγνότητα, με οδηγό τον παπα-Φώτη. Μάλιστα, στο πανηγύρι του προφήτη Ηλία υπερασίζεται τους πρόσφυγες και μιλά για την αξία της αγάπης και του ελέους, προκαλώντας την αντίδραση των συγχωριανών του και την οργή του παπα-Γρηγόρη. 

Στο μεταξύ πεθαίνει ο Πατριαρχέας και ο Μιχελής αποφασίζει να μοιράσει την περιουσία του στους πρόσφυγες. Όταν εκείνοι έρχονται στη Λυκόβρυση να παραλάβουν τα κτήματα, ο παπα-Γρηγόρης κηρύσσει το Μιχελή ανισόρροπο και ξεσηκώνει τους ντόπιους. Μετά το βίαιο θάνατο του αδελφού του στη σύγκρουση που ακολουθεί, ο παπα-Γρηγόρης υποδεικνύει στον αγά το Μανολιό ως υπαίτιο όλων των συμφορών. Πετυχαίνει την καταδίκη του και την παράδοσή του στους εξαγριωμένους χωρικούς. Το φανατισμένο πλήθος συγκεντρώνεται στην εκκλησία, όπου ο παπα-Γρηγόρης αφο-ρίζει τον Μανολιό και δίνει το σύνθημα στους πιστούς να τον εκτελέσουν μέσα στον ιερό χώρο.
Πληροφορίες για τη συγγραφή 

Γράφεται το 1948 στην Αντίμπ.

www.kazantzakis-museum.gr

Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΞΑΝΑΣΤΑΥΡΩΝΕΤΑΙ

Λίγα λόγια…

Πολλά χρόνια πριν από τον «Τελευταίο πειρασμό» του Μάρτιν Σκορσέζε, την πιο αιρετική ταινία με θέμα τον Ιησού Χριστό, ο Ζυλ Ντασέν είχε συναντήσει το ελληνικό φως σκηνοθετώντας το 

«Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται» του Νίκου Καζαντζάκη. 

Ιστορικώς πρόκειται για την πρώτη ταινία που βασίζεται σε βιβλίο του Καζαντζάκη, όπως επίσης είναι η πρώτη που γύρισε ο Ντασέν με πρωταγωνίστρια τη Μελίνα Μερκούρη (επαναπροβάλλεται από την περασμένη Πέμπτη στις αίθουσες). 

Με αφορμή το έθιμο της αναπαράστασης των Παθών του Χριστού κάθε Μεγάλη Εβδομάδα σε ένα χωριό της Κρήτης ο Ντασσέν αξιοποιεί το πρωτογενές υλικό του Καζαντζάκη δημιουργώντας μια πανανθρώπινη αλληγορία για την ανάγκη του ανθρώπου να κρατηθεί από κατασκευασμένα σύμβολα ξεχνώντας τελικά την ουσία της ίδιας της ανθρώπινης ύπαρξης. 

Ο Ντασσέν είχε συναντηθεί με τον Καζαντζάκη το 1955 στην Αντίμπ, δύο χρόνια πριν από τον θάνατο του κρήτα συγγραφέα. 

Η συνάντηση υπήρξε αποκαλυπτική για τον σκηνοθέτη, ο οποίος αργότερα είπε: 

«Καθετί βίαιο με ενδιαφέρει, όπως καθετί κτηνώδες με αρρωσταίνει. Η κτηνωδία είναι ψυχρή, απάνθρωπη, ενώ η βία είναι μια αντίδραση που προηγείται της κρίσης. Ακολουθώντας την παρόρμηση που οδηγεί σ' αυτήν η βία μπορεί να γίνει εποικοδομητική ή καταστροφική και αυτά ήταν τα στοιχεία που με ώθησαν να γυρίσω το 

" Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται ". 

Η βία είναι εντατικοποιημένη δύναμη.». 

5. Ο ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ
 Καζαντζάκης ΠΕΝΗΝΤΑ ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ

Ο αφορισμός που δεν έγινε

Του ΔΗΜΗΤΡΗ ΓΚΙΩΝΗ
Εχει αναφερθεί επανειλημμένα ότι ο Καζαντζάκης αφορίστηκε από την Εκκλησία της Ελλάδος. Δεν ανταποκρίνεται στην αλήθεια.
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Από τα επεισόδια που πυροδότησε η προβολή του«Τελευταίου πειρασμού»


Γεγονός είναι ότι το 1954 η Ιερά Σύνοδος με έγγραφό της ζητούσε από την κυβέρνηση την απαγόρευση των βιβλίων του. Προηγήθηκε η παπική Εκκλησία, η οποία, ενάμιση χρόνο νωρίτερα, είχε καταγράψει τα έργα του συγγραφέα στον κατάλογο των απαγορευμένων βιβλίων (τον περίφημο Index), δεδομένου ότι είχε προηγηθεί η κυκλοφορία τους στο εξωτερικό. Παράλληλα, αρκετοί ιεράρχες επέμεναν στον αφορισμό του.

Τελικά, ούτε απαγόρευση έγινε ούτε αφορισμός. Και αυτό γιατί ο Καζαντζάκης είχε ένθερμους υποστηριχτές (και) από τον λεγόμενο συντηρητικό τύπο (με επικεφαλής την «Καθημερινή», η οποία βρισκόταν στον αντίποδα της «Εστίας», που τον πολεμούσε), τον πολιτικό κόσμο (Γ. Παπανδρέου, Αλ. Σβώλος, Κ. Μητσοτάκης, Γ. Αθανασιάδης-Νόβας κ.ά.), τον πνευματικό (Ε. Π. Παπανούτσος, Ι. Μ. Παναγιωτόπουλος, Αγις Θέρος, Αγγ. Τερζάκης, Π. Πρεβελάκης, Π. Χάρης, Ν. Βρεττάκος, Αν. Καραντώνης, Αιμ. Χουρμούζιος, Μ. Πλωρίτης κ.ά.), ενώ είχε επιφανείς υποστηριχτές και στο εξωτερικό.

Σημαντικό ρόλο, κατά τον τότε εκδότη του Γιάννη Γουδέλη («Δίφρος»), είχε παίξει η παρέμβαση της θαυμάστριάς του ψυχαναλύτριας (μαθήτριας του Φρόιντ) πριγκίπισσας Μαρίας Βοναπάρτη, συζύγου του αρμοστή της Κρήτης πρίγκιπα Γεωργίου, στην οποία ο Καζαντζάκης είχε αφιερώσει το μυθιστόρημά του «Ο τελευταίος πειρασμός». 

Σε δείπνο που είχε παραθέσει η Μ. Βοναπάρτη σε επίσκεψη του βασιλιά Παύλου και της Φρειδερίκης, στο σπίτι της στο Παρίσι, είχε καλέσει και τον Καζαντζάκη. «Η πληροφορία και μόνο, στους τότε ιθύνοντες, ότι η Φρειδερίκη δείπνησε με τον Καζαντζάκη, τους έκοψε τα γόνατα. Μην ξεχνάτε ότι η Φρειδερίκη ήταν τότε υπερκυβέρνηση και κανένας δεν τολμούσε να της εναντιωθεί», είχε πει ο Γουδέλης σε συνέντευξη που του είχα πάρει για την «Κ.Ε.» στις 24 Φεβρουαρίου 1982.



Το «κατηγορητήριο» της Ιεράς Συνόδου

Αξίζει να μεταφέρουμε εδώ το «κατηγορητήριο» της Ιεράς Συνόδου: 

«1. Διά του μυθιστορήματος "Καπετάν Μιχάλης" διασύρεται η Εκκλησία, διαπομπεύονται οι ιεροί αυτής θεσμοί και καθυβρίζεται το τριαδικόν του Θεού.

2. Το μυθιστόρημα "Ο Χριστός ξανασταυρώνεται", εκτός του παραδόξου και ασεβούς τίτλου του, περιέχει διάθεσιν ασεβούς χρησιμοποιήσεως ιστορικών αληθειών του Ευαγγελίου. Εξ άλλου, διά του βιβλίου τούτου γίνεται διδασκαλία σοσιαλιστικών και κομμουνιστικών θεωριών και περιυβρίζονται οι ποιμένες της Εκκλησίας.

3. Ο εκδοθείς εις Γερμανίαν "Τελευταίος πειρασμός" θεωρείται βιβλίον σκανδαλώδες και επικίνδυνον διά κάθε Χριστιανόν και, ως εκ τούτου, επιβάλλεται όπως -πάση θυσία- αποφευχθεί η εις την Ελληνικήν μετάφρασίς του. Ειδικώτερον, αναφέρεται, ότι διά του "Τελευταίου πειρασμού" υβρίζεται το Θεανδρικό πρόσωπο του Χριστού, ότι επιδιώκεται να καταρριφθεί η θεότης Αυτού, ως και η χριστιανική ηθική. Τονίζεται, εξ άλλου, ότι με μεγάλην φαντασιοκοπίαν και αχαλίνωτον αυθαιρεσίαν, παραποιείται εις αυτό, η διδαχή του Ευαγγελίου, και ό,τι είναι γραμμένο βάσει των θεωριών του Φρόυντ και του ιστορικού υλισμού.

4. Ολα τα εκδοθέντα έργα του Καζαντζάκη είναι του αυτού ασεβέστατου και αντεθνικού περιεχομένου με τα ανωτέρω βιβλία».

Η απάντηση του Καζαντζάκη:

«Μου δώσατε μια κατάρα, Αγιοι Πατέρες, σας δίνω μια ευχή: Σας εύχομαι να 'ναι η συνείδησή σας τόσο καθαρή όσο η δική μου και να 'στε τόσο ηθικοί και θρήσκοι όσο είμαι εγώ».

Και σε συνέντευξή του στον Μανώλη Γιαλουράκη στον «Ταχυδρόμο» της Αλεξάνδρειας, στις 5 Σεπτεμβρίου 1954:

«Να τους είχα τους παπάδες πληρώσει, δε θα μου κάνανε τόση διαφήμιση».

7 ΗΜΕΡΕΣ - 07/10/2007
www.enet.gr/online

1. Αν και «Ο τελευταίος πειρασμός» έκανε πρεμιέρα στις κινηματογραφικές αίθουσες το 1988, χρειάστηκε να περάσουν 16 ολόκληρα χρόνια για να προβληθεί στην ελληνική τηλεόραση. 

Η ταινία σκηνοθετημένη από τον Μάρτιν Σκορτσέζε και βασισμένη στο ομότιτλο μυθιστόρημα του Νίκου Καζαντζάκη (γράφτηκε το 1950 - 1951) μιλάει για τη μεγάλη αγωνία του ανθρώπου να σωθεί απ' ό,τι τον περικλείει και τον δεσμεύει. Ενας Ιησούς ανθρώπινος, αντιμέτωπος με φοβίες, πάθη, επιθυμίες, αμφιβολίες και υπαρξιακές ανησυχίες. 

Γυρισμένη με πολύ μικρό κόστος στο Μαρόκο και διάχυτη από το κυνικό χιούμορ και τους ανοιχτούς προσωπικούς λογαριασμούς του Σκορτσέζε με την καθολική παιδεία του, η ταινία προκάλεσε - όπως και το βιβλίο του Ν. Καζαντζάκη - το μένος των φονταμενταλιστών χριστιανών ανά τον κόσμο, που εναντιώθηκαν και σε πολλές περιπτώσεις πέτυχαν τη ματαίωση της προβολής της.                        Χαρακτηριστικό παράδειγμα τέτοιας ματαίωσης αποτελεί η Ελλάδα, όταν διάφοροι αντιδραστικοί κύκλοι δημιουργούσαν επεισόδια στις κινηματογραφικές αίθουσες όπου θα προβαλλόταν η ταινία, ενώ «Ο τελευταίος πειρασμός» παρουσιάστηκε πέρυσι για πρώτη φορά στη Χιλή, καθώς επί 15 χρόνια ήταν απαγορευμένη από το Κινηματογραφικό Συμβούλιο Λογοκρισίας της χώρας.           Ο Ιησούς, ξυλουργός στο επάγγελμα, βασανίζεται από τις ενοχές του, καθώς κατασκευάζει σταυρούς για λογαριασμό των Ρωμαίων κατακτητών. Συνειδητοποιεί την ιερή αποστολή του στον κόσμο και θα αφοσιωθεί σ' αυτή ως τη στιγμή που θα βρεθεί αντιμέτωπος με τον τελευταίο πειρασμό:                                                     Να αρνηθεί τη θεϊκή του υπόσταση για να γλιτώσει το μαρτύριο του σταυρού.                                                            Η ταινία χαρίζει εξαιρετικές ερμηνείες, με τον Γουίλεμ Νταφόε στον πρωταγωνιστικό ρόλο του Χριστού, τον Χάρβεϊ Καϊτέλ στο ρόλο του Ιούδα και τον Ντέιβιντ Μπάουι στο ρόλο του Πόντιου Πιλάτου. 
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2. Ο Μάρτιν Σκορτσέζε σκηνοθέτησε την ταινία «Ο τελευταίος πειρασμός» 

βασισμένη στο ομότιτλο μυθιστόρημα του Νίκου Καζαντζάκη και σε σενάριο του Πολ Σρέιντερ. 

Η απεικόνιση της ζωής του Ιησού, μέσα και από το βλέμμα του σκηνοθέτη. Ο Σκορτσέζε σκιαγραφεί με ρεαλισμό το πορτρέτο ενός Ιησού περισσότερο ανθρώπινου, με φοβίες, επιθυμίες, αμφιβολίες, που ωστόσο η πίστη του θα τον κάνει να τις ξεπεράσει. 

Ο Ιησούς από τη Ναζαρέτ, ξυλουργός στο επάγγελμα, βασανίζεται από ενοχές, καθώς κατασκευάζει σταυρούς για λογαριασμό των Ρωμαίων. Παράλληλα αισθάνεται οίκτο για τα βάσανα των καθημερινών ανθρώπων. 

Σύντομα η φωνή του θεού θα του αποκαλύψει τον αληθινό δρόμο του στη ζωή.

Ο Ιησούς συνειδητοποιεί την ιερή αποστολή του στον κόσμο και θα αφοσιωθεί σ' αυτή ως τη στιγμή που θα βρεθεί αντιμέτωπος με το δίλημμα αν θέλει τελικά να ζήσει ως απλός καθημερινός άνθρωπος. Η ταινία όταν προβλήθηκε προκάλεσε πολλές αντιδράσεις από κύκλους φονταμενταλιστών χριστιανών. Αντιδράσεις υπήρξαν και στη χώρα μας.

www.rizospastis.gr

Ο τελευταίος πειρασμός
Υπόθεση 
Αφήγηση της ιστορίας του Ιησού, εστιασμένη στα τελευταία χρόνια της ζωής του. Ο Ιησούς παρουσιάζεται ως ένας απλός ξυλουργός, κατασκευαστής μάλιστα των σταυρών που χρησιμοποιούν οι Ρωμαίοι για τις εκτελέσεις των Εβραίων επαναστατών. Αρνείται να επίμονα να αναλάβει την αποστολή της ανθρώπινης σωτηρίας, αλλά τελικά αποφασίζει να υποταχτεί στο θείο θέλημα. 

Η ιστορία εξελίσσεται λίγο-πολύ σύμφωνα με τις ευαγγελικές αφηγήσεις, μέχρι τη στιγμή της σταύρωσης. Ενώ βρίσκεται στο σταυρό, ο Ιησούς ανοίγει τα μάτια του και βλέπει ότι έχει μεταφερθεί κάτω από ένα ανθισμένο δέντρο· ένας άγγελος του λέει ότι ο Θεός αποφάσισε να τον σώσει και να του επιτρέψει να ζήσει μια φυσιολογική ανθρώπινη ζωή. 

Καιρό αργότερα, ο Παύλος φτάνει στο σπίτι του Ιησού και του μιλά για τη σταύρωση και την ανάσταση του Μεσσία καθώς και για τη νέα θρησκεία. Ο Ιησούς εξοργίζεται και του ομολογεί την αλήθεια και ο Παύλος αναχωρεί αποφασισμένος να συνεχίσει το κήρυγμά του, ακόμη κι αν στηρίζεται σε ένα ψεύδος. 

Μετά από αρκετά χρόνια, ο γέρος πια Ιησούς έρχεται αντιμέτωπος με τους μαθητές του, που τον κατηγορούν για προδοσία και λιποταξία, και συνειδητοποιεί ότι ο άγγελος που του ανήγγειλε τη σωτηρία από το σταυρό ήταν ο Σατανάς - ο τελευταίος πειρασμός. Εκείνη τη στιγμή ανοίγει τα μάτια του και, βλέποντας ότι είναι ακόμη επάνω στο σταυρό, καταλαβαίνει ότι όλα ήταν ένα όνειρο.

Πληροφορίες για τη συγγραφή 

Γράφεται σε μια πρώτη μορφή το 1942 στην Αίγινα, με τίτλο Τ' απομνημονεύματα του Χριστού. Η τελική μορφή του ολοκληρώνεται στην Αντίμπ το 1950-1951. Το μυθιστόρημα αφιερώνεται στη «Μαρία Βοναπάρτη, συγγραφέα, την πριγκίπισσα Γεωργίου της Ελλάδος». 

Είναι αξιοσημείωτο ότι με τον Τελευταίο Πειρασμό εγκαινιάζεται μια νέα μορφή λογοτεχνικής αντιμετώπισης των ευαγγελικών αφηγήσεων· το παράδειγμα του Καζαντζάκη ακολουθούν αργότερα συγγραφείς όπως ο Ρόμπερτ Γκρέηβς, ο Νόρμαν Μέιλερ, ο Ζοζέ Σαραμάγκου, ο Ζεράλ Μεσαντιέ, ο Έριχ-Εμμάνουελ Σμιτ, η Ανν Μπερνέ και ο Ευγένιος Ουΐτγουερθ, που παρουσιάζουν την ιστορία του Χριστού με αφηγητή τον ίδιο ή τον Πιλάτο ή τη συσχετίζουν με κεντρικούς μύθους της Ανατολικής Μεσογείου και με τις πολιτικές και δυναστικές διαμάχες των Εβραίων.

www.kazantzakis-museum.gr
Ο ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ

Λίγα λόγια…

Ο Ιησούς από τη Ναζαρέτ, ένας μαραγκός που φτιάχνει σταυρούς, βασανίζεται από οράματα που τον καλούν να απαρνηθεί τη σάρκα και να προετοιμαστεί για κάποια ανώτερη πνευματική αποστολή. Με την προτροπή του Ιούδα, ο οποίος πρεσβεύει την εξέγερση κατά των Ρωμαίων, εγκαταλείπει το επάγγελμά του και φεύγει για την έρημο ως ασκητής. Όταν επιστρέφει αρχίζει να κηρύσσει το Λόγο του Θεού. 
 
Ένας καλβινιστής σεναριογράφος και ένας καθολικός σκηνοθέτης εργάζονται πάνω στο βιβλίο ενός ορθόδοξου συγγραφέα και δημιουργούν μια από τις πιο συζητημένες ταινίες, με θέμα τη δυαδική φύση του Θεανθρώπου. Tο βιβλίο του Καζαντζάκη, Ο Τελευταίος Πειρασμός, πραγματεύεται την πάλη, τον αγώνα, μεταξύ του πνεύματος και της σάρκας.  Ο Χριστός της ταινίας, που μένει πιστή στο μυθιστόρημα του Καζαντζάκη, είναι ένας Ιουδαίος μαραγκός που φτιάχνει σταυρούς. Το κάλεσμα του Ιούδα να πάρει ενεργό μέρος στον αγώνα κατά των Ρωμαίων πυροδοτεί μια εσωτερική πάλη. Είναι όντως ο εκλεκτός του Θεού ή ένας ακόμα αλλοπαρμένος που ζητά απεγνωσμένα να πλησιάσει το θείο; Ο Ιησούς θα απαρνηθεί τη σάρκα, θα ζήσει τα γεγονότα που περιγράφουν τα ευαγγέλια και θα βρεθεί στο σταυρό. Όμως, την ώρα της κορύφωσης του δράματος, ο Σατανάς τον δελεάζει μια τελευταία φορά. Σε ένα φευγαλέο όραμα ο Χριστός παντρεύεται τη Μαγδαληνή, αποκτά παιδιά με τις αδελφές του Λάζαρου και στα βαθιά του γεράματα κατηγορείται από τους μαθητές του για προδοσία.
Βαθιά θρησκευτική, κορυφαίας αισθητικής, με στιγμές αληθινής ψυχικής ανάτασης και με ένα λαμπρό καστ, η ταινία που γυρίστηκε, ανήκει στα αριστουργήματα του ιταλικής καταγωγής σκηνοθέτη. 
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Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ ΣΤΟΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ

Σωτήριος Δεσπότης

α. Εισαγωγικά

«Θέλομεν τόν 'Ιησουν Ιδείν», είπαν οι Έλληνες στο Φίλιππο και στον Ανδρέα (Ιω 12,21). Οι Έλληνες, ως λαός του φωτός και της όρασης, αναζη​τούν να δουν το πρόσωπο του Ναζωραίου. Δεν είναι όμως μόνον αυτή η «ιδιο​τροπία» που ωθεί τον άνθρωπο στην εικαστική αναζήτηση του Ιησού. ΚάθεΑδάμ, ως εικόνα του Ιησού, ποθεί να αντικρίσει το αρχέτυπό του, και αυτό τοναναγκάζει σε μια αναζήτηση (πρβλ. το ταξίδι των Μάγων), η οποία έχει τηγοητευτική και την τραγική της όψη, καθώς, σύμφωνα με την πατερική παρά​δοση, εάν το κάτοπτρο της καρδιάς έχει παραμορφωθεί από τα πάθη, τότε κα​τασκευάζεται ένας «φανταστικός» Ιησούς ανάλογα με το είδωλο του ανθρώ​που. Στα πρώτα χρόνια της η Εκκλησία, ενώ πάσχισε πολύ να υπερασπισθεί(έναντι των Γνωστικών κινημάτων) την πραγματικότητα της σάρκωσης τουΥιού του Θεού, της εικόνας του Θεού του αοράτου, κατά παράδοξο τρόπο δενιστόρησε ούτε υιοθέτησε πορτραίτα του Ιησού. Οι πρώτες αναπαραστάσειςτου Ιησού (ως Ορφέα, Καλού Ποιμένα, Διδασκάλου) είναι δανεισμένες απότην ελληνορωμαϊκή τέχνη, έχουν συμβολικό χαρακτήρα και παρουσιάζουντον Ιησού νέο, χωρίς την κλασική σήμερα γενειάδα. Μόνο μετά το τέλος τωνδιωγμών, ο Ιησούς αναπαριστάνεται (καταρχήν στη Συρία) ως ώριμος γενειο​φόρος άνδρας, και μάλιστα ως ένθρονος Παντοκράτορας, κυρίαρχος των πά​ντων.1 Η απουσία πορτραίτων του Ιησού στην Πρώτη Εκκλησία ίσως οφείλε​

1. Στα μωσαϊκά του αγ. Απολλιναρίου στη Ραβέννα ο Χριστός αναπαριστάνεται ως θαυμα​τουργός χωρίς γενειάδα, όχι όμως και στο Πάθος. Το 544 είχε ανακαλυφθεί στη συριακή Έδεσ​σα ένα πορτραίτο του Ιησού πάνω σε ένα μανδήλιο, το οποίο συνδέθηκε με τον Άβγαρο και μοι​άζει με αυτό της Σινδόνης του Τορίνο. Θεωρήθηκε ότι απεικόνιζε την πραγματική μορφή τουΙησού και μεταφέρθηκε με επισημότητα το 944 στην Κωνσταντινούπολη, για να κλαπεί τελικάαπό τους Σταυροφόρους. Βλ. R. Κ. Wilcox, Η Σn-δόvη, Αθήνα: Επτάλοφος (χ.χ.), 105-6.
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ΣΩΤΗΡΙΟΣ ΔΕΣΠΟΤΗΣ

ται σε σκόπιμη αποφυγή ειδωλοποίησης της μορφής Του, αλλά και στο ότι η Εκκλησία έδωσε έμφαση στις ζωντανές, τις έμψυχες εικόνες του, στους αγί​ους των Ε](](λησιών.

Τελικά, ενώ στη Δύση, ιδίως μετά την αναγέννηση και την έξαρση του ανθρωπισμού (ουμανισμού) καθιερώθηκαν οι νατουραλιστικές απεικονίσεις του Χριστού ως του ιδεατού ανθρώπου μέσω του οποίου αποκαλύπτεται το θείο (Leonardo, Μυστικός Δείπνος Michelangelo, Pietα), στην ορθόδοξη Ανα​τολή επικράτησε η εικονογραφική «ιστόρησή» Του. Σύμφωνα με τον π. ΣταμάτηΣκλήρη, «πρόκειται για την προσωπογραφία όχι του ιστορικού Ιησού, ο Οποίοςεμφανιζόταν εν μορφή δούλου με τα ασθενήματα ("αδιάβλητα πάθη") της ανθρώπι​νης φύσης στους μαθητές του, αλλά μια παράξενη προσωπογραφία του εσχατολογι​κού Ιησού, στον Οποίο κατοικούσε "παν το πλήρωμα της θεότητος σωματικώς" και στον Οποίο εδόθη "πάσα εξουσία εν ουρανω και επί γης". Ο εσχατολογικός Χριστός είναι ο αναστημένος Χριστός, δηλ. ο Χριστός ο Οποίος, όπως γνωρίζουμε και από τα Ευαγγέλια, εμφανιζόταν μετά την Ανάστασή Του "εν ετέρα μορφή". Η μελέτη των πρώτων τοιχογραφιών και εικόνων μαρτυρεί πως ο τρόπος που θα ζω​γραφιζόταν ο εσχατολογικός Χριστός και οι Άγιοι έπρεπε να πληροί τις εξής εικα​στικές προϋποθέσεις: α) Να πείθει πως είναι η ζωντανή παρουσία κατά τη διάρκειατης τελέσεως της θείας Ευχαριστίας. Να έχει πλαστικότητα (όχι σαν δισδιάστατοόραμα, όπως στις κοπτικές εικόνες) και εκφραστικότητα του βλέμματος (όχι σα~

άψυχος και ανέκφραστος). Γι' αυτό τονίστηκε η έκφραση των ματιών και η μ:ια​λοπρέπεια της σιλουέτας. β) Να μην είναι απλό ιστορικό πορτραίτο, διότι αλλιώ; θα παρέπεμπε στη θνητότητα και δεν θα φανέρωνε τη νίκη επί του θανάτου. γ) Xf; είναι εσχατολογικό. Αυτό επέλεξε η Εικονογραφία να το δείξει με ένα φως που υπερ​βαίνει το φυσικό νόμο της ευθύγραμμης διαδόσεως και αστράφτει όπως άστραψε u Μεταμορφωθείς Χριστός στο Θαβώρ. δ) Να έχει ταυτότηταμοναδική».2

Η εικόνα εκπληρώνει την αποστολή της μέσα στα πλαίσια της θείας Λα​τρείας και ιδίως της θείας Ευχαριστίας, όπου οι πιστοί μέσω της ψυχής K~~ του κορμιού (και μάλιστα όλων των αισθήσεων) γίνονται κοινωνοί «πάντC,;. των γεγενημένων' τοϋ Σταυροϋ, τοϋ Τάφου, της τριημέρου Ά ναστάσεως, .τ.;

εις ουρανους αναβάσεως, της δευτέρας καί ενδόξου πάλιν Παρουσίας» (ΕΙ-Γ της Αναφοράς της Θείας Λειτουργίας του Χρυσοστόμου). Υπήρχε όμως ΚC~ ένας άλλος τρόπος με τον οποίο «εκσυγχρονίζονταν» τα Πάθη και η Ανάσ:α​ση του Ιησού. Είναι το βιβλικό δράμα, το οποίο επιβιώνει μέχρι σήμερα ~ στην ανατολική Εκκλησία με την ακολουθία του Νιπτήρος, τη λιτανεία :C". Εσταυρωμένου και την περιφορά του Επιταφίου.3 Αυτού του είδους ταμ~​


2. π. Σταμάτη Σκλήρη, «Ελεύθερη Δημιουργία και αντιγραφή μέσα στην Ορθόδοξη Ετ:​

νογραφική Παράδοση», Σύναξη 85 (2003) 21-31, εδώ 25.


3. Β. Στεφανίδου, Εκκλησιαστική Ιστορία, Αθήναι: Αστήρ 1970,465-6.
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ρια (όπως ονομάζονταν τότε τα εκκλησιαστικά δράματα) διαδόθηκαν ιδιαίτε​ρα στη Δύση. Ήδη τον 110 και το 120 αι. άρχισε να καθιερώνεται η λατρευτι​κή αναπαράσταση της Ανάστασης καταρχήν με την αναβίωση της πορείαςτων τριών Μαριών στον τάφο και της συνομιλίας τους με τον άγγελο, και κα​τόπιν με την προσθήκη και άλλων διαλόγων, ακόμη και εξωβιβλικών. Αντί​θετα, στα μεσαιωνικά χρόνια, ιδίως κατά το 140 και το 150 αι., παρατηρείταιμια έξαρση της τάσης του ανθρώπου του Μεσαίωνα να κατευνάσει τον πόνοτου μέσω της μυστικιστικής του ταύτιση ς (conformitas - unio mystica) με τονπάσχοντα Ιησού. Είναι η εποχή που στις διασταυρώσεις των οδών εμφανίζο​νται προσκυνητάρια με την παράσταση του εξουθενωμένου από τα τραύματαΕσταυρωμένου, καθιερώνεται η τελετή της αγίας Δωρεάς, διαδίδεται η λα​τρεία της «Ιεράς Καρδίας του Ιησού» και κυκλοφορούν οι «Meditationes vitae Chήsti» του Joh. de Caulibus.4 Τότε ακμάζει και η αναπαράσταση του Πά​θους. Αυτό το δράμα δεν τελείτο στο Ναό, αλλά επί τριόδων και πλατειών, καιδιαρκούσε δύο ή τρεις ημέρες, καθώς με τη συμμετοχή απλών χωρικών«ιστορούνταν» σε κάποια από αυτά όλες οι στιγμές της θείας Οικονομίας, από τη στιγμή της πτώσης του Εωσφόρου μέχρι τη συντριβή του από τον Αναστάντα.5 Το πιο γνωστό δράμα του Πάθους τελείται ακατάπαυστα από το 1633 μέχρι σήμερα στο βαυαρικό Oberammergau6 ανά δεκαετία. Ως συνέχεια αυτών των βιβλικών δραμάτων προβάλλουν τον 20ό αι. οι ταινίες του Ιησού.

β. Οι δυσκολίες της κινηματογραφικής «εικονογράφησης»


Ο κινηματογράφος είναι ένα πολυμέσο, το οποίο, με τα ταυτόχρονα οπτικά

4. Βλ. Σ. Γιαγκάζογλου, <<Χριστολογία και Πνευματολογία: το πρόβλημα της προτεραιό​τητας», Σύναξη 57 (1996) 33-41, εδώ 36-7: <Ι.Η θεία Ευχαριστία εκλαμβάνεται αvτικειμενικά ως ανά​μνηση του Μυστικού Δείπνου, δηλ. μιας παρελθούσης πράξεως, η Χριστολογία αποδεσμεύεται απότην Πνευματολογία και αποψιλώνεται στο χριστομονισμό του γλυκερού Ιησού. Το φαινόμενο αυτόχαρακτηρίζεται ωςjesuanisme [...] η αποκένωση του χριστολογικού μυστηρίου από την πνευματολο​γική του σύσταση τείνει να μετατρέψει την Εκκλησία. από Πνευματική και χαρισματική κοινότηταπου οφείλει να εικονίζει σε κάθε της έκφανση τα έσχατα της Βασιλείας, σε μια επίγεια πραγματικότηταπου επιζητεί με πυραμιδοει&ίς ιεροκρατικές δομές να κυριαρχήσει στον κόσμο».

5. Ο Gustav Aulen είχε διακρίνει το 1930 τρία κυρίαρχα χριστολογικά μοντέλα: 1. Στα πα​τερικά χρόνια ο Ιησούς προβάλλεται ως ο νικητής Λόγος και Κύριος (Christus victor). 2. ΣτοΜεσαίωνα ως ο θυσιασθείς εσταυρωμένος (Christus victίma). 3. Στα νεώτερα χρόνια ως πρότυ​πο διδασκάλου και ηθικής (Christus exemplar). Βλ. Η. Kester, Christologίe, Hαndbuch der Dogmαtik 1. Τ. Schneider (hgg), Diisseldorf: Patmos 1992,237-442, εδώ 388.

6. Η αρχή του ανάγεται το 1633 και αποδίδεται σε ένα τάμα για την κατάπαυση της πανώ​λους. Τελείται μεταξύ Μαίου και Σεπτεμβρίου. Το 1980 γιορτάστηκε το 3800 ιωβηλαίο. Ανά​λογες αναπαραστάσεις γίνονται στη Μ. Βρετανία (κελτική παράδοση), στη Β. Ισπανία και στοαυστριακό Τιρόλ.
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και ηχητικά μηνύματα που εκπέμπει, ικανοποιεί τις βασικότερες αισθήσεις του θεατή. Μέσα στη σκοτεινή κινηματογραφική αίθουσα ο τελευταίος με​τατρέπεται σε κοινωνό ενός δράματος. Καθιερώθηκε στις αρχές του 200ύ αι. από «περιοδεύοντες γουναράδες, αλλαντοποιούς και έμπορους πανηγυριών που αυτοχειροτονηθήκανε παραγωγοί» ως ένα μέσον ψυχαγωγίας, κατ' ου​σίαν διασκέδασης, των μαζών, οι οποίες είχαν καταφύγει στο Νέο Κόσμο γιανα αναζητήσουν μια καλύτερη τύχη: «ο κινηματογράφος από τη γέννησή του εί​ναι ένα εργοστάσιο ονείρων (dream factory), η διασκέδαση του φτωχού που πολύσυχνά υποκαθιστά το όνειρό του για τη μεγάλη ζωή, που έστω για μιάμιση, δύο ώρεςτο ζει έμμεσα μέσω των πρωταγωνιστών της μεγάλης οθόνης. Πάνω σ' αυτήν τηνπρώτη ύλη των θεατών στηρίχθηκε και ο κινηματογράφος του Χόλλυγουντ, δίνο​ντας, τουλάχιστον για τις ΗΠΑ εν προκειμένω, την δυνατότητα ομογενοποίησηςτης διασκέδασης σε ένα ετερόκλητο και πολυπολιτισμικό κοινό με διαφορετικήςπροέλευσης υπόβαθρο, καθώς η άγνοια της αγγλικής απέκλειε τα πλήθη που έρχο​νταν κατά κύριο λόγο από την κεντρική Ευρώπη [...]. Υπήρξε η πρώτη έκφανσηαυτού που λέμε σήμερα παγκοσμιοποίηση».7

Δεν πρέπει να λησμονείται ότι και η εικόνα χρησιμοποιήθηκε ως η Βί​βλος των αγραμμάτων, αλλά και ως παράθυρο από το οποίο εισχωρεί στη σκο​τεινή αίθουσα της ιστορίας το άκτιστο φως της Βασιλείας του Θεού. Ολό​κληρη η θεία Λειτουργία καθιστά τον πιστό όχι απλώς θεατή, αλλά κοινωνό​μέτοχο της πορείας του Ιησού. Θα μπορούσε κανείς εκ πρώτης όψεως να πειότι η εικόνα διαφέρει από την κινηματογραφική ταινία στο ότι αυτή ψυχαγω​γεί, ενώ η ταινίαδιασκ&5άζει. Δεν πρέπει όμως να λησμονείται ο ιεραποστολι​κός-ευαγγελικός χαρακτήρας κάποιων ταινιών του Ιησού. Για παράδειγμα, τοέργο Ιησούς (1979), το οποίο αποτελεί προϊόν της συνεργασίας της χριστιανι​κής ομάδας (με το χαρακτηριστικό όνομα) Campus Crusade και του ηγέτητης Bill Βήght με τον John Heyman, το είδαν 3 δισ. θεατές σε 550 γλώσσες, ενώ 108 εκατ. φέρεται ότι μεταστράφηκαν στο Χριστιανισμό. Τα Πάθη του Ιη​σού του Gibson και της εταιρείας του, με το χαρακτηριστικό όνομα ICON καιλογότυπο την εικόνα της Θεoτόκου! επίσης διαφημίστηκε ως μέσον ιεραπο​στολής και μετάνοιας.

Μια άλλη διαφορά βυζαντινής και κινηματογραφικής εικόνας είναι ότι η πρώτη ανάγει το θεατή της στα Έσχατα, έχει ως θέμα της το μεταμορφωμένο Χριστό και είναι προϊόν της εκκλησιαστικής ασκητικής εμπειρίας, γι' αυτό και ο αγιογράφος συχνά παραμένει ανώνυμος. Η δεύτερη φέρει την ανεξίτη​λη υπογραφή (τη νοοτροπία και ιδιοσυγκρασία) του επώνυμου δημιουργούτης, ασχολείται με τον ιστορικό Ιησού και προσπαθεί είτε να μεταφέρει με

7. Κ. Μπλάθρας, «Χόλλυγουντ. Η παΎΚόσμια κυριαρχία των κινηματογραφικών ονείρων». Σύναξη 86 (2003) 39-64, εδώ 50.
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πιστότητα στο παρόν τη δράση του Ιησού στο παρελθόν, είτε να οσμώσει αυ​τό το παρελθόν με το παρόν.

Το μειονέκτημα σε όλες αυτές τις συγκρίσεις είναι ότι μέχρι σήμερα δεν έχει γυριστεί ταινία σχετική με τον Ιησού από σκηνοθέτη της Ανατολής. Ίσως ένας «Ταρκόφσκι» να μπορούσε να συμφιλιώσει τα δύο αυτά μεγέθη και να «φωτίσει» διαφορετικά την επίγεια πορεία του Ιησού.8

Στη Δύση η ζωή του Χριστού έχει μεταφερθεί στη μεγάλη οθόνη μέχρι σήμερα σχεδόν είκοσι πέντε φορές. Αυτό αποδεικνύει ότι ο Ιησούς και η πο​ρεία του, ένα θέμα χωρίς CΟΡΥήght, συγκινεί ευαίσθητες χορδές (χριστιανώνκαι όχι μόνο) θεατών. Το όλο εγχείρημα ενέχει όμως τις εξής δυσχέρειες: Πρώτον, η πλοκή και το τέλος της πορείας του ήρωα (του Ιησού) είναι γνω​στά εκ των προτέρων στο θεατή. Αυτό υποχρεώνει τον παραγωγό να ανατρέ​ξει στις πηγές του, να τις ανα-γνώσει, και να τις προβάλει από μια καινούργιαοπτική γωνία. Εδώ προκύπτει το δεύτερο πρόβλημα: θα επιλέξει ως πηγή τουκαι τα τέσσερα Ευαγγέλια ή μόνον ένα από αυτά ή και άλλα (Απόκρυφα ή μη) κείμενα; Από τα είκοσι δύο διασημότερα φιλμ τα οποία έχουν γυριστεί, μόνο τρία ακολούθησαν πιστά ένα συγκεκριμένο Ευαγγέλιο. Είναι το Il Vαngelo secondo Matteo (το Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο) του Pier Paolo Pasolini, ο Ιη​σούς (1979), ο οποίος βασίζεται στο Κατά Λουκάν, και πρόσφατα, το 2003, τοΕυαγγέλιο του Ιωάννη του Philip Saville. Οι περισσότερες ταινίες επιλέγουνστιγμιότυπα και από τα τέσσερα Ευαγγέλια, ενώ κάποιοι δεν διστάζουν νααντλήσουν υλικό από τα Απόκρυφα, δημιουργώντας έτσι με την ταινία τουςένα καινούργιο Διατεσσάρων ή ακόμη και «πέμπτο Ευαγγέλιο». Μετά τηνεπιλογή ενός Ευαγγελίου ή τη συρραφή και των τεσσάρων, ο σεναριογράφοςέρχεται αντιμέτωπος με την τρίτη δυσκολία: Με ποιο κριτήριο θα επιλέξει γεγο​νότα της ζωής του Ιησού τα οποία θα προβάλει; Θα φιλοτεχνήσει την εικόναενός μυστικιστή, ενός επαναστάτη, ενός περιοδεύοντος κυνικού φιλοσόφου, ενός θαυματουργού, ενός προφήτη, ή ενός δασκάλου της Σοφίας; Στο σημείο αυτό ο σκηνοθέτης, εκών ή άκων, καλείται να αναμετρηθεί με τη θεότητα του Ιησού. Οι Πειρασμοί, η Μεταμόρφωση, τα θαύματα, το Πάθος και η Ανάσταση αποτελούν τους «μεγάλους Πειρασμούς» του σκηνοθέτη, ενώ ο Ιούδας Ισκα​ριώτης, η Μαρία η Μαγδαληνή και ο Βαραββάς είναι συνήθως τα πρόσωπα​

8. Στην Ελλάδα γυρίστηκε στη Μάνη το 1973 η ταινία Κρανίου Τόπος από τον Κ. Αριστό​πουλο, ο οποίος εμπνεύστηκε το έργο του από την ταινία του Παζολίνι. Ο Χριστός είναι εργά​της σε εργοστάσιο. Στο χωριό καταφθάνει ένα κινηματογραφικό συνεργείο για να «αφηγηθεί»τα θεία Πάθη. Χρησιμοποιεί τους κατοίκους της περιοχής, δίνοντάς τους κοστούμια. Όταν τε​λειώνει η ιστορία, ο άνθρωπος που υποδύθηκε το Χριστό επανέρχεται στο εργοστάσιο, στηνκαθημερινότητά του. Η ταινία θεωρήθηκε ως πολιτικά ανατρεπτική ταινία και λογοκρίθηκεαπό τη Δικτατορία. Στο εξωτερικό απέσπασε εξαιρετικές κριτικές. Βλ. Μ. Κατσουνάκη, Κρα​νίου Τόπος, Τα Πάθη στον Κινηματογράφο..., 15.
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κλειδιά τα οποία καλούνται να εξιχνιάσουν σκηνοθετικά το μεσσιανικό μυστι​κό της καινοδιαθηκικής έρευνας. Ακόμη, όμως, και όταν κανείς έχει καταλή​ξει στην τελική επιλογή των περικοπών, ακόμη και τότε φτάνει σε μια τέταρ​τη διαπίστωση: Τα iδια τα ευαγγελικά κείμενα, παρ' όλη τη δραματική τους δομή, έχουν γραφεί για να αναγνωσθούν στην εκκλησιαστική σύναξη και όχι για να χρησι​μοποιηθούν ως σενάριο. Έτσι, ούτε στις διαλογικές σκηνές ο διάλογος επαρ​κεί για μια ταινία, ούτε στις αφηγηματικές σκηνές η δράση. Σημειωτέον ότιοι ευαγγελικές περικοπές (με εξαίρεση εκείνες που αφορούν στην τελευταίαεβδομάδα του Πάθους) δεν ενώνονται μεταξύ τους απόλυτα χρονικά και τοπι​κά. Πληροφορίες σχετικά με το περιβάλλον, τον καιρό, τον ιματισμό, τηντροφή, τους κανόνες κοινωνικής και θρησκευτικής συμπεριφοράς, τα συναι​σθήματα, τις εκφράσεις του προσώπου απουσιάζουν από το βιβλικό υλικό. Οιεξαιρέσεις απλά επιβεβαιώνουν τον κανόνα (Μκ 1,6' 9,3' Λκ 8,22-25). Άγνω​στα παραμένουν, επίσης, τα ακριβή κίνητρα των ενεργειών των πρωταγωνι​στών. Όλα αυτά τα κενά καλείται να τα καλύψει ο σεναριογράφος, ο οποίοςκατ' ουσία κατασκευάζει ένα ευαγγελικό ταργκούμ.9 Προκειμένου να δώσειστον ακροατή το αίσθημα της αυθεντικότητας, το οποίο είναι απαραίτητο σεταινίες που αφορούν σε μεσσιανικά ινδάλματα, είτε αντλεί πληροφορίες απότην ιστορία εποχής της Κ.Δ. (σχετικά με τις συνήθειες, τον ιματισμό κ.ά.) εί​τε υιοθετεί την καθιερωμένη εκκλησιαστική παράδοση και συμβολισμό (πα​ρουσίαση της Θεοτόκου με ρούχα χρώματος μπλε), στοιχεία τα οποία προ​σπαθεί να τα «εκσυγχρονίσει» με σκηνές βίας και ερωτικού πάθους, προκει​μένου η ταινία να έχει και την απαραίτητη εμπορικότητα. Για παράδειγμα, ομεγάλος Ceci1 Β. De Mille, ο εμπνευστής αυτού που αποκαλούμε σήμερα Χόλ​λυγουντ, εισάγει το «βουβό» έργο του σχετικά με το Βασιλέα των Βασιλέων μετην εξής ιστορία: η Μαρία η Μαγδαληνή, μια πλούσια σκανδαλωδώς ντυμέ​νη εταίρα, ερωτεύεται τον Ιούδα τον Ισκαριώτη, ο οποίος ακολουθεί το θαυ​ματουργό Ιησού για να εκπληρώσει τα μεσσιανικά του οράματα.

Από τα παραπάνω καθίσταται σαφές ότι ο παραγωγός μιας ταινίας του Ιη​σού, ακόμη και στις περιπτώσεις που ακολουθεί πιστά ένα ευαγγελικό κείμε​νο, αναγκαστικά καλείται, με όσα γεγονότα της ζωής του προβάλλει, όσα δεν

προβάλλει αλλά και με τον τρόπο που τα προβάλλει, να γίνει ερμηνευτής. Οφωτισμός, τα κοστούμια, η μουσική, η οπτική γωνία της κάμερας αποτελούνμέσα ερμηνευτικά που αποτυπώνουν το βλέμμα και την καρδιά του σκηνοθέ​τη και των ερμηνευτών της ταινίας και μιας ολόκληρης εποχής.

Γενικότερα, θα μπορούσαμε να διαιρέσουμε την ιστορία της κινηματο​

9. Πρβλ. Ρ. V. Μ. Flesher, R. ΤΟπΥ, Filming Jesus: Between Authority and Heresy, SBL Forum wwlv.sbl-site.or~ Article.aspx? Articleld=226.
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γραφικής απεικόνισης του Ιησού σε δύο μεγάλες χρονικές περιόδους. Η πρώτη καταλαμβάνει την περίοδο 1900-1960, οπότε, και με αποκορύφωμα τη δεκαετία του '50, έχουμε το λεγόμενο βιβλικό έπος, και η δεύτερη την περίο​δο από το 1960 μέχρι σήμερα.

Στο πρώτο μισό του 200ύ αι. καταβαλλόταν ιδιαίτερη προσπάθεια να προ​βληθεί στη μεγάλη οθόνη η θεότητα του Ναζωραίου. Στις πρώιμες ταινίες Απότη Φάτνη στο Σταυρό (1912), Μισαλλοδοξία (1916), Χριστός (1917), ο «βου​βός» Ιησούς ήπιος, ανέκφραστος, ενδεδυμένος λευκή στολή, κινείται αργάκαι επιβλητικά σε μαύρο φόντο, επιδεικνύοντας τη θεϊκή μεσσιανική τουεξουσία μέσω θαυμαστών σημείων, όπως είναι ο περίπατός του πάνω σταύδατα, ο πολλαπλασιασμός των άρτων και άλλα. Πιο κινητικός γίνεται στοκλασικό έργο του βωβού κινηματογράφου Βασιλεύς των Βασιλέων (1927), ενώστον επόμενο Βασιλέα των Βασιλέων (1961), που σφραγίζει τη δεκαετία του'50, η αναπαράσταση θαυμάτων περιορίζεται και το πορτραίτο του μη βίαιουπολιτικού επαναστάτη Ναζωραίου αποκτά μια εξαιρετικά νεανική ζωντάνια. Παρά την αλλαγή, η κάμερα κατά την πορεία προς το Γολγοθά (Via Dolorosa) και κατά τη σταύρωση αποφεύγει το γκρο-πλαν, το αμερικανικό κο​ντινό πλάνο, για να μην αποτυπώσει τα συναισθήματα φόβου και αγωνίας στοπρόσωπο του ήρωα. Ο αναστημένος Χριστός είναι διαφορετικός από τον Ιη​σού της ιστορίας, και το όλο γεγονός της νίκης απέναντι στο θάνατο μοιάζειμε παραίσθηση.

Αυτή η έξαρση της θεότητας του Ναζωραίου εκπλήσσει, διρτι η καινο​διαθηκική έρευνα έναν αιώνα νωρίτερα έχει αρχίσει να διαχωρίζει τον Ιη​σού της ιστορίας από το Χριστό της Εκκλησίας, θεωρώντας τα θαύματα, τηνανάσταση αλλά και τη θεϊκή υπόσταση του Ναζωραίου ως ύστερα δόγματατης Εκκλησίας. Η πιστότητα του κινηματογραφικού Ιησού στην παράδοσηκαι η αποστροφή στην απομυθοποίησή του από την επιστήμη μπορεί να ερ​μηνευθεί από το κλίμα της εποχής, κατά το οποίο ανδρώνεται αυτό το νέο εί​δος (του κινηματογράφου). Στις αρχές του 200ύ αι. η πίστη στη λογική και ηνοοτροπία του θετικισμού, στοιχεία τα οποία δέσποζαν το 190 αι. και επηρέ​ασαν και την καινοδιαθηκική έρευνα, κλονίζονται στη φιλοσοφία με το Νί​τσε και τον Μπερξόν (έξαρση της ενόρασης έναντι της λογικής), στη φυσικήμε τον Πουανκαρέ και τον Μπράντλεϋ (η φύση όχι ως ένα σταθερό σύστημααναφοράς αλλά ως πολύπλοκο δίκτυο σχέσεων) και στην ανθρωπολογία μετο Φρόυντ (η επιστήμη των ονείρων, ομαδική ψυχολογία, υποσυνείδητο). Παράλληλα, μέσα σε ένα κλίμα σήψης και διαφθοράς, παρατηρείται στην Αμερική μια στροφή στην (ατομική πουριτανιστική) ηθική, η οποία κορυφώ​νεται τη δεκαετία του '20 με την ποταπαγόρευση (και την απαγόρευση όλωντων συναφών: πορνείας, χαρτοπαιξίας κ.ά.). Στα πλαίσια του δόγματος αυτούτου «σαφούς και παρόντος κινδύνου» (<<clear and present danger» doctrine),
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ιδρύεται η Εταιρεία Κινηματογραφικών Παραγωγών και Διανομέων της Αμερικής (ΜοΙίοη Picture Producers and Dίstήbutοrs of Ameήca) για τη σύ​νταξη κανόνων αυτολογοκρισίας, και καθιερώνεται ο Κώδικας της Αιδούς τουΧέης, τον οποίο συνέταξε ο ιησουίτης Ντάνιελ Α. Λορντ.ΙΟ Έτσι, δικαιολο​γείται και η προβολή του Ιησού ως μεγάλου θεϊκού διδασκάλου που νικά τουςνόμους της φύσης και διδάσκει έμπρακτα τους κανόνες της ηθικής.

Για ένα μεγάλο μάλιστα διάστημα 35 περίπου ετών κανείς δεν τολμά να «ενσαρκώσει» τον Υιό του Θεού στη Μεγάλη Οθόνη. Τη δεκαετία του '50 γυ​ρίζονται οι χολλυγουντιανές υπερπαραγωγές QUO Vαdis, Ο Χιτών (The Robe 1953), Ben Hur (1959). Η τελευταία ταινία είναι και η μοναδική βιβλική παρα​γωγή που βραβεύτηκε με Όσκαρ. Σε αυτές τις γνωστές ως «ταινίες της χλαμύ​δας», όμως, κατά παράδοξο τρόπο ο Ιησους δεν είναι ο πρωταγωνιστής. Μό​λις το 1961 εμφανίζεται στις μεγάλες οθόνες το King ΟΙ Kings (Nicholas Ray, 1961) και το 1965 το The Greαtest Story Ever Told.

Τα αμερικανικά όμως αυτά μελοδράματα δεν συγκινούν πλέον, ιδίως τους Ευρωπαίους. Μετά το θρίαμβο του παραλόγου, τις φρικαλεότητες των δύο Παγκοσμίων Πολέμων,ΙI που έπληξαν κατά κύριο λόγο τη Γηραιά Ήπειρο, και τα αυξημένα κοινωνικά και υπαρξιακά προβλήματα που επισώρευσαν σε αυτήν, στο επίκεντρο του ενδιαφέροντος τοποθετείται η αιώνια Σφίγγα, ο άν​θρωπος, και τα έντονα υπαρξιακά του προβλήματα. Ήδη προπολεμικά οΤσάρλι Τσάπλιν, ενσαρκώνοντας το Σαρλό (Μοντέρνοι Καιροί - Χρυσοθήρας- Τα φώτα της Πόλης), «αποτύπωσε την τραγικότητα του απλού μαζ-ανθρώπουπου συνθλίβεται ανάμεσα στη μηχανή και στην αδιαφορία των συνανθρώπωντου».12 Μετά το Β' Παγκόσμιο Πόλεμο, στα πλαίσια του μακαρθισμού και της«κόκκινης απειλής», διώκεται όμως από την Αμερική μαζί με άλλους 320 καλλιτέχνες. Τότε ανατέλλει στην Ευρώπη η εποχή κατά την οποία, <<μεγαλο​φυείς σκηνοθέτες, κάνοντας χρήση της εξελιγμένης κινηματογραφικής τεχνικής καιανανεώνοντας τα εκφραστικά μέσα και τις αισθητικές αναζητήσεις του κινηματο​

γράφου επηρεασμένοι από ποικίλα φιλοσοφικά, θεολογικά και πολιτικά ρεύματα,

μεταφέρουν στην οθόνη τις μεταφυσικές τους αγωνίες, το πολιτικό "πιστεύω", την προσωπική τους στάση. 13 Αυτό που γοητεύει πλέον είναι η ανθρώπινη φύση του Ναζωραίου, η οποία είχε πραγματικά υποτιμηθεί κάτω από έναν ιδιότυπο

10. Μπλάθρας, <<Χόλλυγουντ...», 56.

11. Το αντίπαλον δέος για την Αμερική δεν είναι πλέον οι ανήθικοι αλλά «οι κό1C1Cινοι»,

με πρωταγωνιστή το Γιόσεφ Μακάρθυ (1908-1957).320 άτομα, μεταξύ αυτών ο Τσάρλι Τσά​πλιν, ο Λέοναρντ Μπερνστάιν και ο Μπέρτολντ Μπρεχτ, χάνουν τη δουλειά τους (ό.π., 56,


σημ.45).

12. Σκουλάτου, Ιστορία Νεότερη, 426. 13. Ό.π., 444.
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μονοφυσιτισμό. Αυτό βέβαια προκάλεσε σοκ. Η εξαγγελία του Ιεφιρέλλι ότι θα «φωτίσει» την ανθρώπινη φύση του Χριστού ξεσήκωσε την αντίδραση των φουνταμενταλιστών και ανάγκασε την General Motors να αποσυρθεί από χορηγός (σπόνσορας) του έργου του. Το ίδιο, και ίσως και περισσότερο οργι​σμένη, ήταν η αντίδραση στην ταινία του καθολικού Μαρτίνου Σκορτσέζε(1988) σχετικά με τον Τελευταίο Πειρασμό. Σε κάποιες άλλες περιπτώσεις, στα λεγόμενα scandal Films (πρβλ. Jesus Christ Superstar και Godspell), με πρόσχημα τον «εκσυγχρονισμό» της μορφής και της πορείας του Ιησού, το πρόσωπό του αποϊεροποιείται πλήρως.

γ. Οι σημαντικότερες ταινίες

Η ιστορία των κινηματογραφικών ταινιών σχετικά με τον Ιησού ταυτίζε​ται με την ιστορία του σινεμά. Ήδη κατά τα πρώτα πέντε χρόνια του κινημα​τογράφου,14 προβλήθηκαν σκηνές από το θείο Δράμα, όπως αυτό αναπαρι​στάνεται κάθε δέκα χρόνια στο βαυαρικό Oberammergau. Κάποιοι διέδωσανότι γυρίστηκαν σε μια ταράτσα στη Νέα Υόρκη. Το 1912 ένα αμερικανικόσυνεργείο ταξιδεύει στην Παλαιστίνη και την Αίγυπτο για να γυρίσει τοFrom the Manger (ο the Cross (Από τη Φάτνη στο Σταυρό, Kalem Company, 1912). Το 1916 ο «ιδρυτής» του Χόλλυγουντ, D. W. Griffith, ο ποιητής της πρώτης μεγάλης εμπορικής επιτυχίας Η Γέννηση ενός Έθνους, γυρνά τη Μι​σαλλοδοξία (/ntoleranz), μια ματαιόδοξη ταινία, η οποία παρουσίαζε την πα​γκόσμια ιστορία, από τη Βαβυλώνα μέχρι την Αμερική του 200ύ αι., ως προϊ​στορία των Ηνωμένων Πολιτειών.IS Σε αυτή αποτυπώνεται και η «ιουδαϊκήιστορία» του Ιησού, με έμφαση στη σύγκρουσή του με τους Φαρισαίους, οιοποίοι δεν ανέχονται το κρασί και τη διασκέδαση. Με αυτόν τον τρόπο οσκηνοθέτης, ο οποίος συμπεριλαμβάνει στο έργο του και το θαύμα της Κανά, εκφράζει την αντίθεσή του στην ποταπαγόρευση. Ενώ Η Γέννηση του Έθνους στηρίζεται στο αμφιλεγόμενο έργο του Ντίξον Ο άνθρωπος του Κλαν, που εξυμνούσε τη ρατσιστική οργάνωση Ku Κ1ux Κ1an, στη Μισσαλοδοξία κατό​πιν παρέμβασης του Εβραίου Β' nai Βήth οι Ιουδαίοι, ακόμη και οι Αρχιε​ρείς, δεν συμμετέχουν στην καταδίκη του Ιησού, για να αποφευχθεί η ενοχο​ποίησή τους. Την ίδια εποχή μια άγνωστη στο ευρύ κοινό γερμανική ταινίαμε το όνομα Ο Γαλιλαίος (1917) δεν διστάζει να εξάρει με στοιχεία υπερβο​λής την απαίτηση του λαού των Ιουδαίων να χυθεί το αίμα του Ιησού. Το


14. Το πρώτο εμπορικό γύρισμα διαδραματίστηκε στη Γαλλία το 1895 και προβλήθηκε

από τον Έντισον το 1896.


15. Μπλάθρας, «Χόλλυγουντ...», 44.
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1927, όπως ήδη σημειώθηκε, ο Σεσίλ ντε Μιλ γυρνά το Βασιλέα των Βασιλέων <<με έμφαση στα τεράστια σκηνικά, το θέαμα και τα πρωτοποριακά για την εποχή τους εφέ [... ] Σε όλη τη διάρκεια των γυρισμάτων απαγόρευσε στο Χ Μπ. Γουόρ​νερ, που υποδυόταν το Χριστό, και τους ηθοποιούς που έπαιζαν τους αποστόλους, να πίνουν, να τζογάρουν, να ξενυχτούν ακόμη και να έχουν σεξουαλικές επαφές. 16

Ο Βασιλεύς των Βασιλέων του Nicholas Ray (King ΟΙ Kings, 1961), ταινία εμπνευσμένη από το ομώνυμο έργο του Σεσίλ ντε Μιλ, γυρίστηκε στην Ισπα​νία. Για να τονισθεί η ιεροπρέπεια όσων πρόκειται να ακολουθήσουν, τουψηλού μπάτζετ μελόδραμα εισάγεται με μια συμφωνική Ουβερτούρα. Εν συ​νεχεία προβάλλεται η άλωση της αγίας Πόλης και η πυρπόληση του Ναούαπό τα ρωμαϊκά στρατεύματα. Βαραββάς και Ιησούς προβάλλουν ως μοντέλατης ειρηνικής και της βίαιης πολιτικής ανατροπής αντίστοιχα. Ως σχεδόναποκλειστικά υπεύθυνος για τη σταύρωση του Ιησού παρουσιάζεται ο Καίά​φας. Το ίδιο το έργο ονομάστηκε από τους κριτικούς της εποχής του Ήμουνένας έφηβος 1ησούς (1 Was α Teenage Jesus), ένεκα του ξανθού γαλανομάτηπρωταγωνιστή Jeffrey Hunter. Ο Hunter θεωρείται ότι έπεσε θύμα της κατά​ρας που βαραίνει όσους υποδύονται τον Ιησού. Αφού έπαιξε σε ταινίες β' δια​λογής, τραυματίστηκε στο κεφάλι το 1969 κατά τη διάρκεια γυρισμάτων στηνΙσπανία και τελικά πέθανε σε ηλικία 42 ετών.

Το 1964 προβάλλεται η πρώτη μεγάλη ευρωπαϊκή ταινία σχετικά με τον Ιησού Χριστό. Είναι το νεορεαλιστικό Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο (Ι/ Vangelo secondo Matteo), το οποίο γύρισε ο ομοφυλόφιλος άθεος μαρξιστής Pier Paolo Pasolini στη γυμνή ύπαιθρο της νότιας Ιταλίdς με τη συμμετοχή ηλιο​καμένων κατοίκων της (ανάμεσά τους και η μητέρα του). Με τη χρήση μαύ​ρου και άσπρου, «αποχρωματίζεται» ο χωροχρόνος όπου διαδραματίστηκαντα πραγματικά επεισόδια και εξαίρεται η αντίθεση του νέου, ασυμβίβαστουκαι κάπως απόμακρου και αυστηρού εσχατολογικού προφήτη (ο ερασιτέχνηςΙσπανός φοιτητής Enήque Irazoqui) και των ακολούθων του (οι οποίοι παρου​σιάζονται πάντα ασκεπείς) με το ιουδαϊκό ιερατείο, το οποίο φέρει κάλυμμαεπί της κεφαλής. Ο ιταλός σκηνοθέτης, λαμβάνοντας αφορμή από την αγωνίατου ανθρώπου του 200ύ αι. μπροστά στον κλονισμό των παλιών και νέωναξιών, επιχειρεί με αυτό το φιλμ να γεφυρώσει το χάσμα μεταξύ Μαρξ καιΙησού. Τα μεγάλα θαύματα παραλείπονται, καθώς επίσης και η Μεταμόρφω​ση. Η κραυγή του Ιησού όταν τον διαπερνά το πρώτο καρφί εξαίρει την αν​θρώπινη φύση Του. Όταν ο Ιησούς ενταφιάζεται, ακούγεται το Δόξα εν Υψί​στοις και όταν η πέτρα σφραγίζει το μνημείο, το Αμήν. Κατόπιν, με τη συνο​

16. Π. Παναγόπουλος, Κινηματογραφικά Πάθη, Τα Πάθη στον Κινηματογράφο, Η. Κ. Μα​yιcλίνης (επιμ.), Η Καθημερινή. Επτά Ημέρες, Μ. Σάββατο 30 Απριλίου - Κυριακή Πάσχα 1 Μαίου 2005, 2-6, εδώ 4.
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δεία της κογκολέζικης λειτουργικής μουσικής «Missa Luba», εμφανίζονται οι μαθητές να κατευθύνονται στο Όρος για να χαιρετήσουν τον αναστημένο Ιησού. Χαρακτηρίστηκε ως το αποκαλυπτικότερο φιλμ της εποχής μας.

Το 1965 γυρίστηκε στην Ούτα των ΗΠΑ, σε ένα σκηνικό που θυμίζει Φαρ Ουέστ, το The Greatest Story Ever Told, με προϋπολογισμό 25 εκατ. δολα​ρίων, από τον George Stevens. Αυτή η ακριβότερη ταινία του Ιησού, διάρκει​ας τεσσάρων ωρών (!), παρά τη συμμετοχή ενός πανθέου αστέρων, οι οποίοιείχαν πρωταγωνιστήσει στο Ben Hur (Max νοη Sydow = Ιησούς Ι Charles Heaston = Ιωάννης Βαπτιστής), δεν γοήτευσε. Η διακήρυξη του εκατόνταρ​χου (John Wayne!) «αληθώς Θεού Υιός» έμεινε στην ιστορία ως η πιο κωμικήστην ιστορία του Χόλλυγουντ. Η ενοχή για τη σταύρωση επιρρίπτεται στονΠόντιο Πιλάτο.

Το 1973 μέσω της Jesus Christ Superstar εγκαινιάζεται μια καινούργια σε​λίδα στην ιστορία των φιλμ που σχετίζονται με τον Ιησού, καθώς επιχειρεί​ται η μεταφορά της πορείας Του, και μάλιστα μόνο των τελευταίων επτά ημε​ρών της ζωής Του, στον 20ό αι. Είναι η εποχή την οποία σφραγίζει ο πόλεμοςτου Βιετνάμ και αυτός των Έξι ημερών του Ισραήλ. Ήδη είχε κυκλοφορήσειένα μουσικό κομμάτι του έργου το 1970 ως single (ερμηνευμένο από τοMurray Head), ενώ είχε ανεβεί και ως μιούζικαλ στο Broadway. Και τα δύοεγχειρήματα είχαν στεφθεί με απόλυτη επιτυχία. Το χαρακτηριστικό αυτήςτης ταινίας, που θα βρει συνεχιστές πολύ αργότερα, είναι, όπως ήδη σημειώ​θηκε, η αποίεροποίηση του προσώπου του Ιησού, κάτι που συμβαίνει και στοσύγχρονό του μιούζικαλ Godspell, όπου ο Ιησούς (Βίκτορ Γκάρμπερ), μεέντονο μακιγιάζ, παρουσιάζεται να περιφέρεται στους δρόμους του Μανχά​ταν ως καλωσυνάτος κλόουν. Ο Χριστός παρουσιάζεται απλά ως ένας guru ναυιοθετεί την κουλτούρα χίπηδων. Τραγουδά ροκ και κηρύττει ειρήνη και όχι

πόλεμο. Η ταινία, παρότι είναι μια Rock Opera, μουσική-ποιητική δηλ. σύν​θεση και όχι κινηματογραφικό έργο, γυρίστηκε στο χώρο που εκτυλίχτηκαντα πραγματικά γεγονότα, στο Ισραήλ. Ξεκινά με την άφιξη ενός πολύχρωμουλεωφορείου με κάποιους ανώνυμους ηθοποιούς σε έναν προκαθορισμένο τό​πο, προκειμένου αυτοί να αναπαραστήσουν τα Πάθη. Παρότι έρχονται ξένοι​αστοι, φεύγουν προβληματισμένοι, καθώς η αναπαράσταση επιδρά καταλυτι​κά στον ψυχισμό τους. Μέσα από το φακό του Ted Neeley, ο Ιησούς, έστω καιαν θεωρείται από τους συγχρόνους του ως star (στο έργο γίνεται μάλιστα λό​γος για Jesus-mania), παραμένει ένας απλός άνθρωπος. Ιδιαίτερα χαρακτηρι​στική είναι η σκηνή της αγωνίας στη Γεθσημανή, όπου ο φακός, αντί να απο​τυπώσει εκ των κάτω το μεγαλείο της προσφοράς του Ιησού, καταγράφει απόψηλά την προσπάθειά του να σκαρφαλώσει στο όρος (των Ελαιών;) προκει​μένου να παλέψει με το Θεό. Το έργο, το οποίο έχει χαρακτηριστεί ως τοΔράμα του Ιούδα, προσπαθεί επίσης να προκαλέσει συμπάθεια προς τον αυτό​
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χειρα, ο οποίος παρουσιάζεται ως τραγική φιγούρα προορισμένη από το Θεό να διαπράξει το φόνο του Ιησού. Χαρακτηριστικό επίσης αυτής της ταινίας είναι το γεγονός ότι, όπως και στο Godspell, απουσιάζει η μορφή της Πανα​γίας και το κορυφαίο γεγονός της Ανάστασης.17 Επιβεβαιώνεται έτσι το ρορσύνθημα της δεκαετίας του '60: God is Dead.

Τέσσερα χρόνια αργότερα αρχίζει να προβάλλεται την Κυριακή των Βαίων του 1977 η ταινία Jesus of Nazareth, συνολικής διάρκειας 6 1/2 ωρών (!), η οποία γυρίστηκε στο Μαρόκο και την Τυνησία.18 Κατ' ουσίαν ήταν μια τηλεοπτική σειρά συμπαραγωγής του RAI (Ιταλία) και του ITC (Μ. Βρετα​νία) υπό την επίβλεψη του ειδήμονα σε θρησκευτικά ζητήματα Β. Λαμπέλα. Η ταινία του Franco Zefirelli διακρίνεται για την τρομερή πιστότητα στα γε​γονότα και στην προσπάθειά της να αναβιώσει την Παλαιστίνη του 10υ αι. μ.χ., ενώ εμπεριέχει την καλύτερη (για πολλούς κριτικούς) απεικόνιση της Ανάστασης. Ο Ιησούς (Ρ. Πάουελ), του οποίου η μορφή (πρασινογάλανα μά​τια, μακριά μαλλιά) <<μοιάζει σαν να έχει βγει από πίνακα ιταλικής τέχνης»,19 έρ​χεται να εκπληρώσει τις εσχατολογικές ελπίδες ενός καταδυναστευμένουλαού. Χαρακτηριστική είναι η απουσία της σκηνής των Πειρασμών από έναέργο που δεν διστάζει να αποτυπώσει πολλά από τα θαύματα του Ιησού.2Ο Σταπλαίσια της εγκυκλίου Nostra Aetate της Β' Βατικάνειας Συνόδου, τονίζεταιη ιουδαϊκή ταυτότητα και το περιβάλλον του Ιησού, ενώ εξαίρεται το γεγο​νός ότι στο Συνέδριο που τον καταδικάζει παρευρίσκονται και φίλα προς αυ​τόν προσκείμενοι Φαρισαίοι. Προκειμένου μάλιστα να αποφύγει την κατη​γορία του αντισημιτισμού, ο κατά τα άλλα πιστότατος στα κανονικά Ευαγγέ​λια Ιεφιρέλλι «κατασκευάζει» τη μορφή ενός γραμματέα με το όνομα Ιερά, στον οποίο αναθέτει το βρώμικο ρόλο του Καϊάφα (π.χ. τη «δωροδοκία» του Ιούδα). Η αρνητική κριτική που ασκήθηκε στην ταινία αφορά στο γεγονός ότι ο Robert Powell και οι άλλοι βορειοευρωπαίοι ηθοποιοί ωραιοποιούν την πορεία του Ιησού.

Μια ανατρεπτική ταινία κυκλοφορεί το 1979 από τον Teπy Jones, στις ίδιες τοποθεσίες και με δανεικά σκηνικά από την υπερπαραγωγή του Ιεφι​

17. Αντί αυτής επανεμφανίζεται ο Ιούδας ως από μηχανής θεός για να τραγουδήσει το με​γάλο «χιτ» του μιούζικαλ, το ομώνυμο τραγούδι, πλαισιωμένος από ένα χορό με κορίτσια τηςντίσκο. Πρβλ. r. Κολοβός, Ο Ιούδας τραγουδούσε υπέροχα, Τα Πάθη στον Κινηματογράφο..., 18-19, εδώ 19.


18. Κάποια γυρίσματα έγιναν και στην Κρήτη, ενώ στην ταινία συμμετέχει και ο ηθοποιός


r. Βογιατζής.


19. Σ. Παπαδοπούλου, Ο Ιησούς από την... τηλεόραση, Τα Πάθη στον Κινηματογράφο..., 14.


20. Πρβλ. R. Zwick, Aus!egung im Medienwechse! (Matthiius 4,1-11 und Lukas 4,1-12) Von

Babel bis Emmaus. Biblische Texte spannend ausgelegt, G. Miller - F. W. Niehl, Mίinchen 1993,49-62




Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ ΣΤΟΝ ΚlNHMATOΓPAΦO


197

ρέλλι! Είναι το Life ο/ Brian της δημοφιλούς ομάδας των Βρετανών κωμικών Μόντι Πάιθον, που μοιράζονται όλους τους ρόλους. Στην Ελλάδα προβλήθη​κε με τίτλο Ένας Προφήτης, μα τι Προφήτης! Πρόκειται για μια κωμική ταινίασχετικά με το ναζαρηνό Brian, νόθο παιδί ενός ρωμαίου στρατιώτη, ο οποίοςγίνεται μέλος στην αντιμπεριαλιστική οργάνωση Λαϊκό Μέτωπο της Ιουδαίας, με σκοπό την απελευθέρωση της Σιών από τους Ρωμαίους, «εκτός βέβαια από αυτούς που προσέφεραν υδραγωγεία, αποχέτευση, δρόμους, άρδευση, περί​θαλψη, ύδρευση, κρασί, δημόσια τάξη κ.λπ.». Αναγκάζεται να παίξει το ρόλοτου Προφήτη για να αποφύγει τη σύλληψη από τους Ρωμαίους, το πλήθος τον«βαπτίζει» Μεσσία, τον πιστεύει ως Λυτρωτή παρά τη θέλησή του και τελικάσταυρώνεται. Από άλλους θεωρείται ως παρωδία των επικών ταινιών τουΧόλλυγουντ, και από άλλους ως βλάσφημη σάτιρα της ζωής του Χριστού.21 Οπαράλληλος βίος του Brian με τον Ιησού δίνει πάντως τη δυνατότητα στοσκηνοθέτη να αφήσει έμμεσους υπαινιγμούς για το Χριστό και να σατιρίσειτο φανατισμό, τη δυσκαμψία της πολιτικής και άλλα φαινόμενα της εποχήςτου, χωρίς όμως να προκαλέσει άμεσα το κοινό περί Χριστιανισμού αίσθημα.

Αυτό (το αίσθημα) προκάλεσε Ο Τελευταίος Πειρασμός του ρωμαιοκαθολι​κού Μαρτίνου Σκορτσέζε, που προβλήθηκε το 1989. Ο ιταλός σκηνοθέτης, σε συνεργασία με τον απόφοιτο του καλβινικού Κολλεγίου Paul Schrader ως screenwriter, βασίστηκε στο ομώνυμο έργο του προφήτη της απελπισίας Ν. Κα​ζαντζάκη (1955), το οποίο είχε γραφτεί για το Δανό σκηνοθέτη Κ. Ντράγιερ. Στην ταινία αυτή, που γυρίστηκε πρόχειρα στα άγρια τοπία του Μαρόκο σε τέσσερις μόλις μήνες, ο Σκορτσέζε δεν προσπαθεί απλώς να αποδυτικοποιή​σει το μοντέλο του Ιησού, αλλά και να εξιχνιάσει την ανθρώπινη φύση του, αγνοώντας επιδεικτικά τα θαύματα και τη διδασκαλία του. Ξεκινά από τους πειρασμούς στην έρημο. Παρουσιάζει το νεαρό ξυλουργό από τη Ναζαρέτ να μη συμβιβάζεται με την ιδέα ότι είναι Θεός. Η πάλη αυτή, που φτάνει στα όρια νεύρωσης, παραπέμπει σε προηγούμενες ταινίες του σκηνοθέτη, όπως είναι οι Τaχί Driver (1976), Raging Bull (1980). Το ίδιο και ο πρωταγωνιστής Willem Dafoe στο ρόλο του Ιησού, ο οποίος όμως (όπως και οι άλλοι αγγλο​σάξωνες ηθοποιοί) είναι ανεπαρκής στο ρόλο του τραγικού ήρωα. Όταν τακαρφιά διαπερνούν τον καρπό του, νοιώθει τρομερή οδύνη και πάσχει κάτωαπό το φλογερό ήλιο. Το κατεξοχήν αντιλεγόμενο σημείο του φιλμ είναι τατελευταία τριάντα λεπτά, όπου ο Ιησούς, ευρισκόμενος σε ένα ντελίριο, βλέ​πει την ίδρυση της Εκκλησίας του (όπου πρωταγωνιστεί ο Παύλος) και ταυ​τόχρονα πειράζεται να εγκαταλείψει το Πάθος για να γευθεί τις απολαύσειςτης καθημερινότητας -γάμος, παιδιά, φίλοι, μακροημέρευση. Αρνείται όμως

21. Βλ. Σ. Παπαδοπούλου, Πάθη αιρετικά, Τα Πάθη στον Κινηματογράφο..., 22-23.

198


ΣΩΤΗΡΙΟΣ ΔΕΣΠΟΤΗΣ

τον τελευταίο πειρασμό του διαβόλου, που τελικά έρχεται σαν νέο χαριτωμέ​νο κορίτσι, και αγκαλιάζει τη θυσία αποδεχόμενος τη θεϊκή αποστολή Τουκαι εκφωνώντας το «Τετέλεσται». Το γεγονός της Ανάστασης εξαίρεται με τοφως και τη μουσική που ακολουθούν.

Σχεδόν ταυτόχρονα με τον Τελευταίο Πειρασμό, προβάλλεται η ταινία Jesus ο/ Montreαl του Denys Arcand, η οποία παρουσιάζει ομοιότητες με το Jesus Christ Superstαr. Αφηγείται πώς ένας νεαρός ηθοποιός/παραγωγός μι​σθώνεται για να «ανεβάσει» μια εκμοντερνισμένη έκδοση του Πάθους τουΧριστού στο γνωστότερο ρωμαιοκαθολικό κέντρο της καναδέζικης πόλης, το παρεκκλήσι του αγ. Ιωσήφ, στην κορυφή του Mount Royal. Επιλέγει ηθο​ποιούς και ξεκινά την έρευνα σχετικά με τον ιστορικό Ιησού. Μαθαίνει πο​λύτιμα μυστικά από ένα θεολόγο σε ένα πάρκινγκ και εμπλουτίζει τις γνώ​σεις του σε μια βιβλιοθήκη σχετικά με την εκ Παρθένου Γέννηση, τα θαύμα​τα και την Ανάσταση. Ο Δανιήλ σιγά-σιγά ταυτίζεται με το ρόλο του, και κά​ποιες από τις ευαγγελικές ιστορίες πραγματοποιούνται στη ζωή του ιδίου καιαυτών που βρίσκονται τριγύρω του. Έτσι, οι δύο ιστορίες του Ιησού και τουΔανιήλ κινούνται παράλληλα και αλληλοερμηνεύονται. Ο πρώτος κηρύσσειτη βασιλεία του Θεού και κριτικάρει με τα «Ουαί» τη θεσμοποιημένη θρη​σκεία. Ο δεύτερος ιδρύει μια «εναλλακτική» κοινότητα πίστης με έντονεςαποκαλυπτικές τάσεις. Ένας δικηγόρος στο τελευταίο πάτωμα ενός ουρανο​ξύστη, απ' όπου κανείς έχει θέα όλης της εμπορικής πόλης, προσφέρει στοΔανιήλ δύναμη και πλούτο. Και η Mireille, η Μαρία η Μαγδαληνή, προκαλεί​ται σε μια audition να πουλήσει το κορμί της χάριν της προώθησης μιας μπύ​ρας. Τότε ο φίλος της Δανιήλ καταστρέφει τον τεχνικό εξοπλισμό του στού​ντιο και στρέφεται ενάντια σ' εκείνους που μετέτρεψαν το θέατρο σε ναό τηςδιαφήμισης, ανακαλώντας την κάθαρση του Ιερού από τον Ιησού. Στο σταυρόο Δανιήλ λέει τις τελευταίες λέξεις του Ιησού. Ο σταυρός όμως τελικά γκρε​μίζεται, και ο Δανιήλ, ο οποίος φαίνεται στο νοσοκομείο να ανακάμπτει, λέειένα αποκαλυπτικό μήνυμα και τελικά πεθαίνει. Ο Δανιήλ ανασταίνεται με τοότι γίνεται δωρητής οργάνων, ο θίασός του συνεχίζει το έργο στο όνομά του, ενώ η όγδοη μέρα σημαίνεται μουσικά και ακουστικά μέσω της ανατολής μιας καινούργιας ημέρας.

δ. The Pαssion ΟΙ tlze Christ (Mel Gibson, 2004)22

Ντελίριο επιδοκιμασίας και αποδοκιμασίας ξεσήκωσε και η τελευταία

22. Έχουν γίνει πολλές προσπάθειες επί τη βάσει ψιλολογικών ή μορφολογικών κριτη​ρίων να αποδοθεί η καταδίκη του Ιησού από το Συνέδριο στη γόνιμη φαντασία των Ευαγγελι​

Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ ΣΤΟΝ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟ


199

ταινία, η οποία σκηνοθετήθηκε και χρηματοδοτήθηκε από τον αυστραλό Mel Gibson και την εταιρεία του ICON.23 Ο σκηνοθέτης των έργων Belluci Brαveheαrt (1995), Mαd Μαχ (1979), Pαyoαck (1999) και Pαtriot (2000) συνέγρα​ψε, διηύθυνε και χρηματοδότησε την ταινία με 25 εκατ. δολάρια. Οι κριτικέςΟΙ οποίες ασκήθηκαν μιμούνται το άσπρο-μαύρο και άπτονται της πιστότηταςστα περιγραφόμενα γεγονότα, της ωμής βίας που ασκείται στον Ιησού και τωνσυναισθημάτων του αντισημιτισμού τα οποία εγείρονται από την ταινία.

Όπως διακρίνεται και από τον τίτλο του έργου, ο σκηνοθέτης επιλέγει να αναπαραστήσει μόνον τις τελευταίες δώδεκα ώρες της ζωής του Ιησού. Όπως είναι γνωστό, η αφήγηση των Παθών του Ιησού αποτέλεσε τη «μήτρα» της συγγραφής των Ευαγγελίων, αλλά (όπως διαπιστώθηκε) και της κινηματογρα​φικής παραγωγής των ταινιών του Ιησού. Το αρχαιότερο Ευαγγέλιο, το ΚατάΜάρκον, έχει χαρακτηριστεί ως Ιστορία του Πάθους με εκτενή εισαγωγή (Μ. ~ah1er), καθώς 1] τελευταία μεγάλη εβδομάδα του Ιησού στα Ιεροσόλυμα,

~ -tΙ'Π'7'(cTF( ιflΠ ,<7 &Α?α?, ~αUαp'~"""d7 /i:?» .rd?P' -Fqρ/4?d?​

5-- - _ ~~4 ';"" αρχή της οράσης 1:00 fησoύ σr:η /kAίhM '@Pα.1-ιb​

'~ --. .;. :Ζ.τοί.ΟΥητικές ή λατρευτικές σκοπιμότητες της Εκκλησίας. ΟΙ


Γ_ - ~ .'ems, GQttίngen: Vandenhoeck & Ruprecht 21999, 393κ.ε., συνο​


. ~ :ι.α; εξής: Ο R. Bu1tmann περιορίζει τον ιστορικό πυρήνα της


- - - .":.1'1111, την παράδοση του Ιησού στον Πιλάτο, την καταδίκη και


:' :--- αρακτηρίζει τη διήγηση Κήρυγμα, ο G. Bertam Λατρευτικό Μύθο

... --ο - - ειναι οι εξής: Ιησούς James Caviezel, Πιλάτος Ηήstο Naumov,


4- ~- ::-'iα Maia Morgenstern, Μαγδαληνή Monica. Πρβλ. το επίσημο


~ -- = ::-: ibe Chήst" http://www.thepassionofthechήst.comlsplash.htm.


-',;,:
...ε;;τσμερώς η κίνηση του Ιησού εντός και στα περίχωρα της

. ~ 'Jο).,ης. Αυτήν την εβδομάδα, με αποκορύφωμα τη Μ. Παρασκευή, ο ρυθμός της δράσης του Μεσσία, ο οποίος είναι καταΙΥιστικός στη Γαλιλαία, προοδευτικά επιβραδύνεται. Το απο​κορύφωμα είναι η καταγραφή των γεγονότων της Μ. Παρασκευής, όπου ο Μάρκος «εστιάζειτο φακό του» σε όσα συμβαίνουν την τρίτη, έκτη και ενάτη ώρα. Κάθε μέρα αυτής της Μεγά​λης Εβδομάδος των Παθών του Ιησού καταγράφεται με την ίδια παραστατικότητα που παραδί​δεται στη Γένεση και η «Μεγάλη» Εβδομάδα της Δημιουργίας του Σύμπαντος. Και στις δύοπεριπτώσεις, από το Χάος αναδύεται σταδιακά ένας καινούργιος Κόσμος. Η έβδομη μέρα απο​τελεί την κορωνίδα και ταυτόχρονα την παραμονή της ανέσπερης ημέρας. Οι αντιθέσεις της ει​δωλολατρικής Γαλιλαίας με την αγία Πόλη προβάλλουν εξαιρετικά έντονες. Ενώ στη Γαλι​λαία ανατέλλει η Βασιλεία, στην Ιερουσαλήμ, που έχει μετατραπεί σε κατεξοχήν κέντρο δια​πλεκομένων συμφερόντων της ρωμαίκής και της θρησκευτικής ηγεσίας, ο Ιησούς σταυρώνε​ται: η ζωή εν τάφω. Είναι αξιοσημείωτο ότι στην αγία Πόλη ούτε το κήρυγμα της Βασιλείαςακούγεται, ούτε κάποιο θαύμα επιτελείται, η δε συντροφιά του Ιησού αποφεύγει να διανυκτε​ρεύσει σε αυτήν. Όλα τα απογεύματα της Μ. Εβδομάδος αποσύρεται από αυτήν και διαμένεισε περιοχές περιφερειακές. Aπέναvτι από την Ιερουσαλήμ, στο Όρος των Ελαιών, το προφητι​κό αρχέτυπο της εσχατολογικής κρίσεως (Ιεζ 11,23' 43,2' Ζαχ 14,4), ο Ιησούς προφητεύει την
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εθνών, η θρησκευτική ηγεσία σχεδιάζει τη δολοφονία του, ενώ στα κεφ. 8-10 ο ίδιος ο Ναζωραίος αντιπροβάλλει στα εθνικιστικά μεσσιανικά οράματα των μαθητών την «πορεία προς το Πάθος» ως τη μόνη οδό που οδηγεί στη δό​ξα. Επιλέγοντας, συνεπώς, ο Gibson να εστιάσει το «φακό» του στα Πάθη, αγγίζει τους τύπους των ήλων της ευαγγελικής αφήγησης.

Εδώ όμως ενυπάρχει και το πρώτο πρόβλημα της επιλογής του, το οποίο διακρίνεται ήδη από τον τίτλο της ταινίας του. Τα συγγράμματα της Πρώτης Εκκλησίας που αναφέρονται στον Ιησού ονομάστηκαν Ευ-αγγέλια, διότι το άγγελμά τους αφορά κατεξοχήν στην Ανάσταση και όχι αποκλειστικά στα Πάθη. Περιγράφουν το θρίαμβο του Υιού του Θεού εναντίον της φθοράς, των ενοχών και του θανάτου. Γι' αυτό κι αυτά τα συγγράμματα, πρώτον, δεν πε​ριορίζονται θεματικά μόνον στα Πάθη, αλλά και, δεύτερον (ακολουθώνταςτην αρχαία ελληνική τραγωδία), δεν τα περιγράφουν με λεπτομερείς αποτρό​παιες εικόνες, αφού προφανώς δεν αποσκοπούν στο να αλιεύσουν οπαδούςγια το Χριστό μέσω της διέγερσης των συναισθημάτων του οίκτου και τηςσυμπόνιας για το θύμα, και μίσους για τους θύτες. Αυτή η συναισθηματικήφόρτιση ήταν χαρακτηριστική στα μεσαιωνικά δράματα του θείου πάθους, και παρατηρείται ακόμη και σήμερα σε αντίστοιχες αναβιώσεις αυτού του γεγονότος στη Λατινική Αμερική και στην Άπω Ανατολή, με τις μαζοχιστι​κές αυτομαστιγώσεις και αυτοσταυρώσεις. Ο ίδιος ο Ιησούς παρουσιάζεταινα βαδίζει εκούσια προς το Πάθος, το οποίο και προφητεύει τρεις φορέςστους μαθητές του καθ' οδόν προς τα Ιεροσόλυμα. Δεν άγεται προς αυτά ούτεαπό τους εχθρούς Του ούτε από την Ειμαρμένη ούτε από ένα Θεό που ζητάεξιλέωση. Ακόμη και πάνω στο σταυρό παραμένει κύριος της ζωής και τουθανάτου. Αρνείται να πιει τον εσμυρνισμένο οίνο, που του προσφέρεται ωςναρκωτικό, και παραδίδει ο ίδιος αυτοβούλως το Πνεύμα Του, αρνούμενοςτον τελευταίο πειρασμό να κατεβεί από το σταυρό επιδεικνύοντας τη δύναμήΤου. Ορθά λοιπόν η βυζαντινή εικονογραφία παρουσιάζει τον Ιησού ως Βασι​λέα της Δόξης και όχι ως ένα πτώμα, έρμαιο του πόνου και του θανάτου.

Το αδύνατο σημείο της ταινίας των Παθών έγκειται στο ότι η φρίκη της βίας, της οποίας φαίνεται να γίνεται έρμαιο ο Ιησούς, δεν εξουδετερώνεται, δεν «καθαίρεται» στη συνείδηση του θεατή από το γεγονός, το φως της Ανά​στασης, το οποίο περιγράφεται εξαιρετικά λιτά και απέριττα. Υπό αυτήν τηνέννοια η ταινία όντως ακολουθεί μεσαιωνικά πρότυπα. Δεν είναι άλλωστε τυ​χαίο ότι ο Gibson, ενώ με τη χρήση της αραμαϊκής και λατινικής επιχειρείνα προσδώσει αληθοφάνεια στο έργο του, αντλεί ταυτόχρονα υλικό όχι μό​

άλωση της αγίας Πόλης. Ήδη στο πρώτο μέρος ΟΙ κάτοικοι της αγίας Πόλης, έχοντας διαπι​στώσει την αδυναμία του Ναού και των εκπροσώπων του Νόμου να τους προσφέρουν τη σωτη​ρία, έστρεψαν τα νώτα τους προς αυτήν και κατέφυγαν στον Ιωάννη (1,5) και στον Ιησού (3,8).
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νον από τα Ευαγγέλια, αλλά επιπλέον από το μεσαιωνικό δράμα του Oberammergau αλλά και τα μυστικιστικά οράματα της μοναχής Anne Εmmeήch (Dulmen Westphalia 1774-1824) από το 180 αι. (πρβλ. τα δώρα της γυναίκας του Πιλάτου στις δύο Μαρίες), ενώ κάποια άλλα στοιχεία οφείλο​νται και στη φαντασία του καλλιτέχνη. Χαρακτηριστική είναι η απεικόνισητου σατανά με γυναίκα, που ομοιάζει με μεσαιωνική μάγισσα. Στο σημείο αυ​τό ξενίζει το ότι κορυφαίοι εκκλησιαστικοί ηγέτες στη Δύση και στην Ανα​τολή παρατήρησαν μετά την ταινία «ήταν όπως έγιναν». Ήταν τέτοια η αληθο​φάνεια της ταινίας ώστε δεν αναρωτήθηκαν εάν όντως χρηματίστηκε οόχλος, ο οποίος ανέκραξε το «άρον», ούτε εάν ο διάλογος του Πιλάτου με τονΙησού έγινε όντως στα λατινικά (ή μάλλον στα ελληνικά), ούτε εάν η Μαρίαη Μαγδαληνή ταυτίζεται όντως με τη μοιχαλίδα του Ιω 8.

Στα «υπέρ» της ταινίας είναι ότι υποχρεώνει το θεατή να συνειδητοποιήσει το μέγεθος του πόνου του Ιησού και το γεγονός ότι ο σταυρός του Χριστού ού​τε χρυσαφένιο περιδέραιο/εγκόλπιο ήταν (όπως θεωρείται από τους περισσό​τερους χριστιανούς), ούτε πολύ περισσότερο έγινε όπλο εξουθένωσης των άλ​λων/των αθέων, αλλά ο πιο επαίσχυντος και επώδυνος θάνατος, ο οποίος προο​ριζόταν μόνο για σκλάβους που αμφισβητούσαν την πολιτική παντοκρατορίατης Ρώμης. Εξόχως εντυπωσιακά είναι και τα flash back σε κρίσιμες στιγμέςτων Παθών στη ζωή και στη διδασκαλία του Ιησού. Αποφορτίζουν την έντασηκαι εκπέμπουν ξεχασμένα στο δυτικό κόσμο ευαγγελικά μηνύματα.

Το έργο κατηγορήθηκε επίσης ότι προκαλεί τον αντισημιτισμό.25 Η κατη​γορία αυτή συνδέεται με το γεγονός ότι ο Gibson ανήκει στους παραδοσιαρχι​κούς Καθολικούς (Catholic Tradίtionalism), οι οποίοι αρνούνται τη Β' Βατικά​νεια Σύνοδο (1962-65), επειδή καθιέρωσε τη μετάφραση της μέχρι τότε «λατι​νικής» θείας Λειτουργίας στις καθομιλούμενες γλώσσες.26 Η ίδια Σύνοδος, στα πλαίσια της αναφοράς της σχέσης του χριστιανισμού με τις άλλες θρη​σκείες, με την εγκύκλιο Nostra Aetate (Στην Εποχή μας) προσπάθησε να απο​τινάξει από το λαό του Ισραήλ το στίγμα του φονέα του Δικαίου. Σημειωτέονότι την ίδια περίοδο οι Ιουδαίοι ερευνητές Ρ. Wίnter και 1. Carmίchael, με ταέργα τους On the Tria/ ο/ Jesus (Berlίn 1961) και The Death ο/ Jesus (London 1963), επιχείρησαν να αποδώσουν τη σταυρική καταδίκη του Ιησού αποκλει​

25. Βλ. σχετικά τις ιστσσελίδες: J. Τ. Pawlikowski IIChήstian Anti-Semίtism: Past Histoιy. Present Cha\\en!!es: Ref1ections ίn Light of Mel Gibson's The Passion Q( lhe Chrisl.1I http://www.unomaha.edul-wwwjrf/2004Symposium/ Ρawlίkσwskί.htm Dennis Hamm, ~ Gos'pel Passion Accounts Anti-Jewish?1I http://www.unomaha.edul-wwwjrf/ 2004Symposium lHamm.htm" Α. Reinhartz, IIJesus ίη FίIm: Hol1ywood Perspectives ση the JeWΊshness of Jesus.1I http://www.unomaha.edul-wwwjrfJJesusίnFίImReίn.htm.

26. Πρβλ. Μ. G. Lawler IΙSectaήaη Catholicism and Me\ Gίbson,lI. http://www.unomaha. edul-wwwirf/2004Symposium lLaw\er.htm
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στικά στις ρωμαϊκές αρχές και σε πολιτικά εγκλήματα που σχετίζονταν με την ανατροπή της έννομης τάξης από την πλευρά του Ιησού. Είναι γεγονός ότι με​τά το Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο, υπό το κράτος των ενοχών τις οποίες δημι​ούργησε το Ολοκαύτωμα των Ιουδαίων από τους Ναζί με τις ευλογίες της «επί​σημης» Εκκλησίας και την ανοχή της πλειονότητας της ακαδημαϊκής Θεολο​γίας, η «ανακάλυψη» και η προβολή του Ιησού ως ιουδαίου πατριώτη, και μάλι​στα επαναστάτη, λειτούργησε ως ένα είδος αυτοκάθαρσης για αρκετούς καινο​διαθηκολόγους ερμηνευτές. Αυτοί, στηριζόμενοι εκτός των άλλων στο ότι ηδίκη του Ιησού από το Συνέδριο είναι παράλληλα δομημένη με την αντίστοιχηδίκη του από τον Πιλάτο, έσπευσαν να σημειώσουν ότι η καταδίκη του Ιησούαπό τους Ιουδαίους και ο καταλυτικός ρόλος του Αρχιερέα στη Σταύρωση τουΙησού είναι ένας μύθος. Οι Ευαγγελιστές, οι οποίοι γράφουν μετά το 70 μ.χ., όταν και ενταφιάστηκαν τα ζηλωτικά οράματα των Ιουδαίων, εmχειρούν (σύμ​φωνα με τους προαναφερόμενους ερευνητές) με τα έργα τους να αποστασιο​ποιηθούν και να διαφοροποιηθούν στα μάτια των Ρωμαίων από την ιουδαϊκήΣυναγωγή.27 Υπάρχουν όμως πολλά στοιχεία τα οποία επιβεβαιώνουν τον κα​ταλυτικό ρόλο ιδίως των Αρχιερέων στην καταδίκη του Ιησού: α) και οι τέσσε​ρις Ευαγγελιστές μαρτυρούν αυτό το γεγονός. Ο Ιωάννης, μάλιστα, διασώζειαυθεντικότερα στοιχεία σχετικά με τα γεγονότα εκείνων των ημερών από τουςΣυνοπτικούς (π. χ. την ημέρα της Σταύρωσης). β) Η ίδια η πρωταρχική διήγησητης Δίκης και της σταύρωσης πιθανόν ανάγεται, όπως ο R. Pesch απέδειξε,28 πριν το 37 π.χ., όσο Αρχιερέας ήταν ακόμη ο ηθικός αυτουργός της Σταύρω​σης, ο Καϊάφας, ο οποίος ακριβώς γι' αυτόν το λόγο δεν κατονομάζεται στο Κα​τά Μάρκον. γ) Σύμφωνα και με τους Ευαγγελιστές, η καταδίκη του Ιησού οφεί​λεται στο ότι Αυτός, με τους λόγους και τα θαύματά του και ιδιαίτερα με τηνπροφητική του ενέργεια της εκδίωξη ς των εμπόρων από την αυλή των εθνώντου Ιερού (Μκ 11,15 κ.ε.), έθιξε τα συμφέροντα και του ιερατείου αλλά και τωνκατοίκων της Ιερουσαλήμ. Σημειωτέον ότι το Ιερό των Ιεροσολύμων αποτε​λούσε τον ιουδαϊκό ομφαλό της γης, και ταυτόχρονα τον αποκλειστικό εργο​δότη των Ιεροσολυμιτών και την Εθνική Τράπεζα των ισραηλιτών, απανταχού

27. Σύμφωνα με αυτήν την άποψη, οι Ευαγγελιστές προσπαθούν να απενοχοποιήσουν τηρωμαϊκή αρχή και κατ' επέκταση και το χριστιανικό κίνημα από την κατηγορία ότι ο Ιησούςσταυρώθηκε από τον εκπρόσωπο της Pax Romana ως κοινός επαναστάτη ς, και να ρίξουν το λί​θο του αναθέματος στις ιουδαϊκές αρχές. Έτσι, τόσο το Κατά Μάρκον Ευαγγέλιο, όσο και ιδιαί​τερα το δίτομο έργο του Λουκά, θεωρούνται προπαγανδιστικά κείμενα, τα οποία υπογραμμί​ζουν στο ελληνορωμαϊκό τους κοινό ότι ο ηγέτης του Χριστιανισμού δεν σταυρώθηκε επειδήαποτέλεσε πολιτική απειλή για τη ρωμαϊκή αυτοκρατορία, αλλά επειδή έθιξε τα συμφέροντατης tουδαίκής ιερατικής αριστοκρατίας.

28. Das Markusevange/ium. Kommentar zu Κaρ. 8,27-16,20, HThNT, Freiburg: Herder 1977, 20 Κ.ε.
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της γης. Όπως προκύπτει από τον Ιουδαίο ιερέα και ιστορικό Ιώσηπο, με ακρι​βώς ανάλογο τρόπο ενήργησε η ιουδαϊκή αριστοκρατία μερικά χρόνια αργότε​ρα, όταν αντιμετώπισε κάποιον άλλον Ιησού, υιό του Ανανία, όταν εκείνοςπροσέβαλε το Ναό τέσσερα έτη προ του Πολέμου (Πόλ. 6, 300 κ.ε.). Τον προ​πηλάκισε και τον παρέδωσε στο Ρωμαίο ηγεμόνα. Την ίδια αντιμετώπιση είχεήδη ο Ιερεμίας στην Π.Δ., όταν τόλμησε να ασκήσει κριτική στο Ναό (26,1​19), αλλά και έναν αιώνα πριν τη Γέννηση του Χριστού ο Διδάσκαλος της Δι​καιοσύνης, ο οποίος, καταδιωκόμενος από τον Αρχιερέα, αναγκάστηκε να κα​ταφύγει στην έρημο και να ιδρύσει την κοινότητα του Κουμράν (1QpHab ΧΙ, 4-8). δ) Εάν ο Ιησούς είχε καταδικαστεί αποκλειστικά και μόνον ως πολιτικός επαναστάτη ς, θα συλλαμβάνονταν στη Γεθσημανή και οι μαθητές Του, ενώ το κίνημά του θα διωκόταν αμείλικτα από τις ρωμαϊκές αρχές. Αυτό όμως παρου​σιάζεται και μετά την Ανάστασή Του να κινείται ελεύθερο και στην Ιερουσα​λήμ και στη Ρωμαϊκή Αυτοκρατορία. ε) Δεν χρειαζόταν να εφεύρουν οι Ευαγ​γελιστές την καταδίκη του Ιησού από το Συνέδριο για να απενοχοποιήσουν τοδιδάσκαλό τους. Θα μπορούσαν να ακολουθήσουν το παράδειγμα του Φίλωνα, ο οποίος στο Κατά Φλάκκον έργο του αποδίδει το διωγμό των Ιουδαίων στην Αλεξάνδρεια σε έναν ηγεμόνα που είχε υποστεί damnatio memοήae από την ίδια τη Ρώμη. Ο Πιλάτος, παρότι ήταν ένας κυνικότατος τύραwος, πιθανότατα στην περίπτωση του Ιησού συμπεριφέρθηκε με αυτήν την πρωτοφανή δημο​κρατικότητα και τόσο ανάρμοστα για τα ήθη ενός ρωμαίου ηγεμόνα διότι οπροστάτης του Σηιανός στη Ρώμη είχε αρχίσει να υποπίπτει σε δυσμένεια. Αυ​τό το γεγονός εκμεταλλεύτηκαν οι Αρχιερείς και όλοι εκείνοι οι οποίοι τοναπείλησαν ότι θα τον καταγγείλουν στη Ρώμη ως μη φίλο του Καίσαρα (Ιω19,12).29 ς) Με τον τονισμό του ρόλου των Αρχιερέων στην καταδίκη του Ιη​

29. Η καταδίκη του Ιησού από τους Ιουδαίους μαρτυρείται σε μια ιδιωτική επιστολή πουέστειλε ο σύρος Στωϊκός Mara bar Sarapion στο γιο του από μια ρωμαϊκή φυλακή λίγο μετά το73 μΧ (οπότε και ο βασιλεύς Αντίοχος Δ' εκδιώχθηκε από τα Σαμόσατα), και αποτελεί τηναρχαιότερη ίσως εξωβιβλική μαρτυρία για τον Ιησού. Αυτός θεωρεί ως αποκλειστικούς υπευ​θύνους της Σταύρωσης τους Ιουδαίους. Με αφορμή την επικείμενη θανατική του εκτέλεσηγράφει πλήθος παροτρύνσεων και συμβουλών προς το παιδί του, το οποίο και το προτρέπει νααποκτήσει τη Σοφία. Μπορεί οι Σοφοί σε αυτόν τον κόσμο να καταδιώκονται διά της βίας καισυκοφαντίας, η Σοφία όμως παραμένει αιώνια. Ως παραδείγματα προσκομίζει (εκτός του Σω​

κράτη και του Πυθαγόρα) τον Ιησού, του οποίου το όνομα δεν αναφέρει. Θεωρεί την άλωσητης Ιερουσαλήμ ως συνέπεια αυτού του γεγονότος (Μτ 22,7' 27,5). Κατατάσσει τον Ιησού στιςκορυφαίες προσωπικότητες και δεν αναφέρεται στην Ανάστασή του: «Τι ωφελήθηκαν οι Αθη​ναίοι από τη δολοφονία του Σωκράτη, γεγονός το οποίο τους εκδικήθηκε με λιμό και πανώλη, ή τουςΣαμίους η καύση του Πυθαγόρα, των οποίων ολόκληρη η χώρα σε μια στιγμή καλύφθηκε από άμμο; Ή τους Ιοιχ5αίους η δολοφονία του σοφού βασιλέα τους, αφού από εκείνη την εποχή αρπάχθηκε το βασίλειο; Γιατί δίκαια ο Θεός πήρε εκδίκηση για εκείνους τους τρεις σοφούς: οι Αθηναίοι πέθαναν από την πείνα, οι Σάμιοι καλύφθηκαν από τη θάλασσα και οι Ιοιχ5αίοι δολοφονήθηκαν και εκδιώχθηκαν
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σού, ούτε οι Ιουδαίοι συλλήβδην καταδικάζονται ως σταυρωτές του Ιησού, ού​τε τα έθνη αμνηστεύονται, καθώς ο Λουκάς στο 18,22 υπογραμμίζει τη συμβο​λή τους στο Πάθος (πρβλ. Μκ 9,31' Πρας 4,25-27).

Όπως αποδεικνύεται από τα παραπάνω, η λογοκρισία των Ευαγγελίων από τους περισσότερους ερμηνευτές αλλά και σκηνοθέτες όσον αφορά στη συμμε​τοχή του ιουδαϊκού Συνεδρίου στο φόνο του Ιησού είναι άδικη, διότι αποτυπώ​νουν την ιστορική αλήθεια και δεν στοχεύουν στο να ερεθίσουν τον αντισημι​τισμό. Οι τρεις από τους τέσσερις Ευαγγελιστές ήταν άλλωστε Ιουδαίοι (όπωςκαι ο Ιησούς και οι μαθητές του και τα μέλη της Πρώτης Εκκλησίας) και ήτανφυσικό ότι πονούσαν για το λαό τους, κάτι που συμβαίνει και με τον ίδιο τοναπόστολο των εθνών Παύλο (Ρωμ 10). Η δαιμονοποίηση των Ιουδαίων όντωςσυντελέσθηκε στους επόμενους αιώνες, επί τη βάσει όμως παρερμηνείας και​νοδιαθηκικών χωρίων αποκομμένων από την ευρύτερη συνάφειά τους.

Χαρακτηριστική είναι η παρερμηνεία της κραυγή ς «τό αψα αυτού εφ' ήμάς καί επί τά τέκνα ήμών» στο Ματθαίο (27,25),30 η οποία στην ταινία του Gibson δεν εκστομίζεται από το ιουδαϊκό πλήθος. Το χωρίο αυτό όντως μπορεί να οδηγήσει σε αντισημιτισμό, εάν όμως αγνοηθεί το στοιχείο της δραματικής

ειρωνείας που χρησιμοποιεί ο Ευαγγελιστής στην ευρύτερη ενότητα της αφήγησης των Παθών. Η δραματική ειρωνεία δημιουργείται όταν μια εντύπω​ση η οποία εξάγεται από τα λόγια του πρωταγωνιστή μιας ιστορίας ανατρέ​πεται από αυτή που προσδίδει ο συγγραφέας μέσα από τη συμβολική ολό​κληρης της πλοκής (πρβλ. Ιω 11,49-52). Το αίμα του Ιησού και η σημασία τουδεσπόζει στα κεφ. 26-27. Στο Μτ 26,28, κατά την παράδοση της θείας Ευχαρι​στίας ο Ιησούς διακηρύσσει ότι αυτό (το αίμα Του) εκχύνεται εκούσια, προ​κειμένου να απαλλαγεί ο κόσμος από τις αμαρτίες και να συναφθεί η και​νούργια διαθήκη που είχε προφητέψει ο προφήτης του πάθους Ιερεμίας: «τούτο γάρ εστιν τό αψά μου της διαθήκης τό περί πολλών εκχυννόμενον εις αφεσιν άμαρτιών» (πρβλ. Ιερ 31,31-34' 32,37-41). Η προσθήκη της φράσης «εις αφεσιν άμαρτιών», απαντάται μόνο στο Μτ, ενώ με την αραμαϊκή φράση «περί πολλών», σημαίνεται η υπέρ όλων θυσία του Ιησού (πρβλ. Μτ 20,28).31 Αναφο​

από το βασίλειό τους και ζουν διεσπαρμένο/. Ο Σωκράτης δεν είναι νεκρός, ένεκα του Πλάτωνος, ούτεο Πυθαγόρας, ένεκα του αγάλματος, ούτε ο σοφός βασιλεύς, ένεκα των καινούργιων νόμων που πα​ρέδωσε». Ο συγγραφέας αυτής της επιστολής δεν ήταν σίγουρα Ιουδαίος, αφού ομιλεί σε άλλασημεία της για τους θεούς του.


30. Τα επιχειρήματα αντλούνται από το άρθρο J. Ρ. Hei!, «The B!ood of Jesus in Matthew: Α

Νaπatίve-Cήtίca! Perspective», Perspectives ίπ Religious Studies 18 (1991) 117-124.

31. Στον ακροατή ανακαλείται η επιβεβαίωση της παλιάς διαθήκης διά του αμοιβαίου ρα​ντίσματος του θυσιαστηρίου και του λαού του Ισραήλ με αίμα, αλλά και της παράθεσης γεύμα​τος (Εξ 24,8).
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ρά στο πολύτιμο αίμα του Ιησού γίνεται στη συνέχεια κατά την επιστροφή των τριάκοντα αργυρίων από τον Ιούδα στους Αρχιερείς, όταν και ομολογεί: «ημαρτον παραδους αΊμα αθφον». Στο σημείο αυτό η δραματική ειρωνεία κλι​μακώνεται. Οι Αρχιερείς, για τους οποίους ο αναγνώστης γνωρίζει ότι, ωςδολοφόνοι του Δικαίου, είναι οι κατεξοχήν παραβάτες του Νόμου, αφού(εκτός των άλλων) έχουν ήδη χρησιμοποιήσει χρήματα του Ναού για τη με​θόδευση της σύλληψης, υποκριτικά σημειώνουν για το αντίτιμο της προδο​σίας: «ουκ εξεστιν βαλείν αυτά εις τον κορβαναν, επει τιμη αϊματος εστιν. συμ​βούλιον δε λαβόντες ηγόρασαν εξ αυτών τον αγρον τοϋ κεραμέως εις ταφην τοίς ξέ​νοις. διο εκλήθη ό αγρος εκείνος άγρας αϊματος εως της σήμερον (Μτ 27,6-8). Παρά την πρόθεσή τους, η τιμή του αίματος του Ιησού γίνεται με αυτόν τον τρόπο το μέσον για να φιλοξενηθούν οι «ακάθαρτο ι» ξένοι, με τους οποίους ο Ιησούς είχε λίγο πριν (κατά την Παραβολή της Κρίσεως) ταυτιστεί (25,35​40' πρβλ. 5,43-48' 8,5-13' 15,21-28). Η επόμενη αναφορά στο αίμα του Ιησούγίνεται κατά το πλύσιμο των χεριών του Πιλάτου, όταν εκείνος διακηρύσσει: «αθφός ειμι άπα τοϋ αϊματος τούτου' ύμείς οψεσθε» (Μτ 27,24). Ο ακροατής γνωρίζει ότι, παρά την εντυπωσιακή χειρονομία του Ρωμαίου, πολιτικά, νο​μικά και ηθικά είναι συν-υπεύθυνος για τη Σταύρωση του Ιησού, καθώς, αγνοώντας την προειδοποίηση της συζύγου του αλλά και το αποτέλεσμα της ανακριτικής διαδικασίας, παραδίδει (σε ενεργητική φωνή) ο ίδιος τον Ιησού για να σταυρωθεί (27,26). Ο ίδιος ο Ματθαίος, για να τονίσει την εξουσία που διέθετε ο Πιλάτος, τον χαρακτηρίζει στο κεφ. 27 έξι φορές ως ηγεμόνα, χαρα​κτηρισμός ο οποίος δεν απαντάται στο Κατ;ά Μάρκον. Την ευθύνη που απο​ποιείται ο Πιλάτος την αναλαμβάνει ο όχλος, ο οποίος, σε αντίθεση με τουςθρησκευτικούς ηγέτες, μέχρι εκείνο το σημείο ζωγραφίζεται στο Κατά Ματ​θαίον με θετικά χρώματα.32 Η φράση «το αΊμα αυτοϋ εφ' ήμας καί επί τά τέκναήμών» για τον ακροατή του Ευαγγελίου προσημαίνει την καταστροφή του Να​ού (πρβλ. 23,34-36). Παρά την αρνητική χροιά που έχει η φράση αυτή στοστόμα του όχλου, το αίμα αυτό του Χριστού δρα ευεργετικά για τα τέκνα του. Μέσω της θυσίας ο Ιησούς υποκαθιστά το Ιερό με τον εαυτό Του και λυτρώ​

32. Στο Κατά Λουκάν, αντί του όρου όχλος, χρησιμοποιείται ο γνωστός από την Π.Δ. όροςλαός, ο οποίος και αποστασιοποιείται από τους ηγέτες του: Σημειώνεται στο 19,47-48: «Καί ην δι​δάσκων τό καθ' ήμέραν έν τφ ;ερφ. ο; δέ άρχιερείς καί ο; γραμματείς έζήτουν αύτόν άπολέσαι καί ο;

πρώτοι τοϋ λαοϋ' καί ούχ εύρισκον τό τί ποιήσωσιν' ό λαός γάρ απας έξεκρέματο αύτοϋ άκούων».

Κατά την ανάκριση του Ιησού από το Συνέδριο απουσιάζουν οι ψευδείς μαρτυρίες, η λοιδορία της βλασφημίας και ο φυσικός και λεκτικός εμπαιγμός του Ιησού (22,63-65). Στο σταυρό παρα​λείπεται η ειρωνεία των παραπορευομένων, καθώς ο λαός παρουσιάζεται να στέκει απλώς καινα θεωρεί (23,35). Όταν ο εκατόνταρχος ομολογεί ότι «όντως ό ανθρωπος οί5τος δίκαιος ην», «πάντες ο; συμπαραγενόμενοι όχλοι έπί τήν θεωρίαν ταύτην. θεωρήσαντες τά γενόμενα, τύπτοντες τά στήθη ύπέστρεφον» (23,47-48).
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νει το λαό του όχι από τους εχθρούς (όπως έπραξε ο Ιησούς του Ναυή), αλλά από τις αμαρτίες του. Στο τέλος του Κατά Ματθαίον οι Ιουδαίοι μαθητές κα​λούνται να μαθητεύσουν πάντα τα έθνη (και τους Ιουδαίους), βαπτίζοντες αυ​τούς στο όνομα της Αγίας Τριάδος.

Και στο Κατά Ιωάννην ο αναγνώστης αποκομίζει την εντύπωση ότι οι Ιου​δαίοι αποτελούν συλλήβδην τους εχθρούς του Ιησού.33 Σε αυτό το Ευαγγέλιο οόρος «Ιουδαίοι» απαντά 71 φορές, περισσότερο απ' ό,τι και στα τρία Ευαγγέλιαμαζί. Σημαίνει το λαό της διαθήκης του Μωυσή, που εφαρμόζει την Τορά καιλατρεύει το Θεό στο Ναό των Ιεροσολύμων. Ο ίδιος ο Ιησούς τονίζει στη Σα​μαρείτισσα «ατι ή σωτηρία έκ τών 'Ιουδαίων έστίν» (4,22). Το ότι οι Ιουδαίοιπροβάλλονται ως οι αρνητές του Χριστού, σε αντίθεση με το Κατά Μάρκον, όπου έτσι προβάλλονται οι Γραμματείς, ενώ στο Κατά Ματθαίον και οι Φαρι​σαίοι, οφείλεται στο ότι το Ευαγγέλιο γράφεται κατά την εποχή του αφορι​σμού της χριστιανικής Εκκλησίας από την ισραηλιτική Συναγωγή, οπότε καιοι «ορθόδοξοι» Ιουδαίοι μεταβάλλονται σε εχθρούς (9,22' 12,42' 16,2).

Ο Gibson, στο ζήτημα της απόδοσης της ευθύνης για τη Σταύρωση, πι​στεύω ότι αποτυπώνει την ιστορική αλήθεια, καθώς ως υπαιτίους για το γεγο​νός αυτό προβάλλει τους ιουδαίους Αρχιερείς, ενώ δεν αποσιωπά και τηνκτηνωδία με την οποία αντιμετωπίζουν το Ναζωραίο οι χαμηλόβαθμοι ρω​μαίοι αξιωματούχοι, ως εκπρόσωποι των εθνών.

ε. Συμπεράσματα

Όπως αποδείχθηκε, κάθε κινηματογραφική ταινία φέρει τη σφραγίδα του σκηνοθέτη και της εποχής του. Οι ταινίες που αφορούν στον Ιησού δεν προ​σπαθούν απλώς να μεταφέρουν επί της οθόνης το γεγονός της Σάρκωσης καιτης δράσης του Θεανθρώπου, το οποίο έλαβε χώρα 2000 χρόνια πριν, αλλάεπιχειρούν να επιτύχουν την εκ νέου σάρκωσή Του στα δεδομένα των διάφο​ρων φάσεων του 200ύ αι., όταν και γυρίστηκαν. Αξιοσημείωτο είναι ότι κα​μία από αυτές τις ταινίες δεν βραβεύτηκε με Όσκαρ, ενώ και οι πρωταγωνι​στές όλων αυτών των ταινιών που ανέλαβαν να ενσαρκώσουν τον κατεξοχήναντι-ήρωα της Ιστορίας, μετά το ρόλο του Θεανθρώπου, απέτυχαν να γίνουνstar στο χώρο του θεάματος.

Τα Πάθη του Gibson, εκτός των προσωπικών βιωμάτων του δημιουργού τους, ίσως επιθυμούν μέσω του Ιησού, ο οποίος παραμένει εξαιρετικά δημο​

33. Σε κάποια σημεία του Ευαγγελίου ως κατεξοχήν εχθροί του Ιησού προβάλλουν οι Ιου​δαίοι οι εξ Ιεροσολύμων (πρβλ. Ιω 1,19' 20,19). Πρβλ. την ύστερη χριστιανική αποκαλυπτικήγραμματεία (Ευαγγέλιο Πέτρου 11,46' Αρχεία Πιλάτου).



Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΙΗΣΟΥ ΣΤΟΝ ΚlNHMATOΓPAΦO


207

φιλής στην Αμερική, να υπογραμμίσουν τη βία που δέχεται εκείνος ο άνθρω​πος ο οποίος δεν συμβιβάζεται με το κυρίαρχο πολιτικό σύστημα της Pax Ameήcana. Υπό αυτό το πρίσμα ίσως στην ταινία άρμοζε ο τίτλος Ecce Homo. Αυτό το καθεστώς, ιδίως κατά την τελευταία δεκαετία, είτε μέσω των μέσων μαζικής ενημέρωσης (ιδίως του κινηματογράφου, ο οποίος αποτέλεσε τον Προφήτη της Νέας Τάξης) είτε μέσω των στρατιωτικών του επεμβάσεων για χάρη της «ειρήνης και της δημοκρατίας των λαών», συστηματικά εξάγει τον τρόμο, κάτι που τελικά αποδείχθηκε μπούμερανγκ και για το ίδιο (πρβλ. τις επιθέσεις της Ιlης Σεπτεμβρίου). Τελικά Τα Πάθη του Ιησού υπογραμμίζουν την ανάγκη να βιώσει ο σύγχρονος δυτικός «χριστιανός» την εμπειρία της Ανάστασης και των Εσχάτων, και την ευθύνη της Ορθοδοξίας στην ανατολή του 210υ αι. να απεμπλακεί από κάθε είδους αιχμαλωσία ή εναγκαλισμό με την εξουσία, ώστε να συμβάλει με την οικουμενική μαρτυρία της στη σωτη​ρία του κόσμου.

         ΘΕΟΛΟΓΙΑ ΚΑΙ ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ

Το Μυστήριο Του Χριστού

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ

1. ΠΗΓΕΣ

                   Α. ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙΔΕΙΕΣ

«Κώδικας Ντα Βίντσι (Da Vinci Codex)»,

www.livepedia.gr

«Νίκος Καζαντζάκης»,

www.el.wikipedia.org
      2. ΑΡΘΡΑ


                  Α. ΕΦΗΜΕΡΙΔΕΣ

«Ο Κώδικας Ντα Βίντσι», 

www.enet.gr/online     

«Βήμα προς βήμα στους τόπους όπου γυρίστηκε η ταινία

Ταξιδεύοντας στα ίχνη του «Κώδικα Da Vinci»,
www.naftemporiki.gr

«Γιατί ενόχλησε τους Χριστιανούς ο Κώδικας Ντα Βίντσι»,

http://portal.kathimerini.gr  

«ΤΟ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΟ»,

www.rizospastis.gr
«Ανάμεσα σε δύο δόγματα»,

www.enet.gr/online
«Ο ΧΡΙΣΤΟΣ ΞΑΝΑΣΤΑΥΡΩΝΕΤΑΙ»,

www.rizospastis.gr
«Καζαντζάκης ΠΕΝΗΝΤΑ ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ»,

www.enet.gr/online
«Ο ΤΕΛΕΥΤΑΙΟΣ ΠΕΙΡΑΣΜΟΣ»,

www.rizospastis.gr
                        Β. ΠΕΡΙΟΔΙΚΑ

«ΔΕΛΤΙΟ ΒΙΒΛΙΚΩΝ ΜΕΛΕΤΩΝ»,

(σελ.185-207, Τόμος 23ος, Ιούλιος – Δεκέμβριος 2005, Έτος 33, 
Εκδ: ΑΡΤΟΣ ΖΩΗΣ)

                         Γ. ΙΣΤΟΣΕΛΙΔΕΣ
«ΚΩΔΙΚΑΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ (DA VINCI CODE)»,

www.apologitis.com/gr/ancient/da_vintsi.htm
«Ἡ ἀλήθεια γιὰ τὸ μυθιστόρημα «Κώδικας Da Vinci»,

www.phys.uoa.gr
«Η ΙΕΡΑ ΣΥΝΟΔΟΣ ΤΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ ΤΗΣ ΕΛΛΑΔΟΣ»,

www.ecclesia.gr
«ΤΟ ΚΑΤΑ ΜΑΤΘΑΙΟΝ ΕΥΑΓΓΕΛΙΟ»,

http://filosofia.gr/blogs
«ΤΟ ΣΩΜΑ»,

www.cinemanews.gr

«Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται πάλι στη μεγάλη οθόνη»,

www.dwdekatheon.org
«Ο Julles Dassin και η Μελίνα Μερκούρη μαζι με τον Γιάννη Ταβλά, μιλουν στον Φρέντυ Γερμανο για τα γυρίσματα,

στη Κριτσά, της ταινίας Ο Χριστός Ξανασταυρώνεται

(ΕΡΤ 1977)»,

www.youtube.com
«Ο Χριστός ξανασταυρώνεται»,

www.kazantzakis-museum.gr
http://www.myfilm.gr/article2555.html
«Ο τελευταίος πειρασμός»,

www.kazantzakis-museum.gr
ΠΡΟΤΕΙΝΟΜΕΝΗ ΤΑΙΝΙΟΓΡΑΦΙΑ

Ιησούς Χριστός: Υπέρλαμπρο Άστρο
Η ιστορία του είναι η μεγαλύτερη που γράφτηκε ποτέ, όσο αφορά το δυτικό κόσμο. Και δε σταμάτησε να γράφεται και.. να μεγαλώνει εδώ και δυο χιλιάδες χρόνια. Για 20 αιώνες φυσικός πρωταγωνιστής στα πιο υπέρλαμπρα θεάματα, και με μια καριέρα ενός αιώνα στη μεγάλη οθόνη, δεν υπήρχε περίπτωση να χάσει τα πρωτεία από ξωτικά και ορκς, στην αυγή του 21ου..
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Ο πραγματικός.. βασιλιάς λοιπόν επέστρεψε το 2004 στη κορυφή του box office, και επιστρέφει αυτή που διανύουμε, συνεπής όπως κάθε χρόνο, στο τελετουργικό της σταύρωσης και της ανάστασής του. Πόσα όμως γνωρίζουμε, ιστορικά, γι αυτόν πέρα από το ότι.. μαστιγώθηκε αλύπητα προς τέρψη των Εβραίων?

Η αλήθεια είναι ότι τα στοιχεία είναι ελάχιστα και οι βεβαιότητες ανύπαρκτες. Τα Ευαγγέλια, σύμφωνα ακόμα και με την επίσημη θέση της Καθολικής Εκκλησίας, θα πρέπει να τα αλατίζουμε λίγο πριν τα καταπιούμε. Και πέρα από αυτά, οι ιστορικές μαρτυρίες είναι τουλάχιστο.. αμφισβητήσιμες. Και ακόμα πιο πέρα από αυτές έστω τις δυο-τρεις μαρτυρίες, η λίστα των ιστορικών της εποχής που θα έπρεπε να μας έχουν κατατοπίσει σχετικά είναι.. μακρά. 

Από την άλλη, ελάχιστα πειστικός θα μπορούσε να είναι κάποιος που θα ισχυρίζονταν φανατικά ότι ο Ιησούς δε γεννήθηκε ποτέ. Ο Παύλος, που αναμφισβήτητα θεμελίωσε το χριστιανισμό σε πείσμα όλων των αποστόλων (ή "αποστόλων") της εποχής, κάτι σουξουμουξουαναφέρει. Τα Ευαγγέλια, έστω και αν δε γνωρίζουμε καν ποιοι τα έγραψαν, αναφέρουν στοιχεία που δεν εξυπηρετούν το μύθο αλλά (πιθανά) την αλήθεια. Και έτσι κι αλλιώς, η περίοδος έβριθε μεσσιών που σταυρώθηκαν από τους Ρωμαίους και.. γράφτηκαν και στα κατάστιχα - με πιο γνωστούς τον Ιούδα τον Γαλιλαίο (6 μ.Χ.), τον Θεούδα (44 μ. Χ.) και τον Βενιαμίν τον Αιγύπτιο (60 μ.Χ.). 

Το πιο πιθανό (και.. μεσοβέζικο είναι η αλήθεια), κατά την άποψή μου, είναι ο Ιησούς να ήταν ο μοναδικός μεσσίας που σταυρώθηκε γιατί.. δεν κήρυττε την επάνασταση ενάντια στους Ρωμαίους. Και να είναι ουσιαστικά ο άνθρωπος που ο Παύλος έκανε θεό (ίσως και.. παρεξηγώντας τον, όπως θα μπορούσε να ισχυριστεί κανείς). Πάντως μετά την ανακάλυψη, το 1945, του ευαγγελίου (των Λόγων) του Θωμά, οι περισσότεροι δυτικοί θεολόγοι συγκλίνουν στη θεωρία του δεύτερου, μαζί με το Κατά Μάρκον, "πηγαίου" (Quelle ή Q) ευαγγελίου. Ίσως η μεθοδική δουλειά τους μας επιτρέψει, κάποτε, να γνωρίσουμε περίπου τα αληθινά (ή.. πηγαία αν θέλετε) λόγια και πράξεις ενός ανθρώπου που ίσως να υπήρξε αλλά σίγουρα επηρρέασε τις ζωές όλων μετά από αυτόν.

Με βάση όλη αυτή τη βέβαιη αβεβαιότητα, πάμε τώρα να δούμε και τις σημαντικότερες πρωταγωνιστικές στιγμές του Ενός, στη κινηματογραφική ιστορία..

La vie et la passion de Jésus Christ (1905)
	Το φιλμ αυτό των Ferdinand Zecca και Lucien Nouguet είναι το αρχαιότερο ολοκληρωμένο, αν και από το χάραμα της κινηματογραφικής εποχής η παραγωγή μικρού και μεγάλου μήκους ταινιών, εμπνευσμένων από τα θρησκευτικά.. χιτ της περιόδου, ήταν συνεχής. Ο ίδιος ο Zecc είχε γυρίσει, τρία χρόνια πριν, και το πρώτο Quo Vadis (1902).

Σημείωση: Είναι πιθανό οι ταινίες που αναφέρονται παραπάνω, να γυρίστηκαν πολύ νωρίτερα (στα τέλη του 19ου αιώνα). Χρησιμοποιούνται όμως οι χρονολογίες του imdb.



	The King of Kings (1927)
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	Στο Intolerance (1916) ο D.W. Griffith καταπιάστηκε (και) με τη ζωή του Χριστού, προσπαθώντας να απαντήσει.. επιτιθέμενος στους επιτιμητές του Birth of a Nation (1915). Έντεκα χρόνια μετά ο Cecil B. DeMille έκανε μια εξίσου επιβλητική ταινία (γέννησης.. υπερέθνους) που αποτέλεσε ορόσημο κινηματογραφικά και σημείο αναφοράς για δυο γενιές. Ήταν η πρώτη που έκανε, κυριολεκτικά, το γύρο του κόσμου αφού προβάλλονταν για δεκαετίες σε όλες τις ιεραποστολές.

Το τελευταίο και μόνο αποτελεί ικανή απόδειξη ότι ο DeMille δεν απόκλινε στο ελάχιστο από την.. κλασσική ιστορία. 
Παρ` όλα αυτά δεν απόκλινε ούτε από τη συνήθειά του να εμφανίζει ημίγυμνες καλλονές (σιγά μη του ξέφευγε η Μαρία Μαγδαληνή - την έκανε και.. γνωστή του Ιούδα) και κατόρθωσε να δώσει πνοή στην αφήγηση, αναδιοργανώνοντάς τη αριστοτεχνικά. 


	King of Kings (1961)
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	Ο Nicholas "..Ρέμπελος Χωρίς Αιτία" Ray των.. νεανικών ανησυχιών, με Ιησού τον Jeff Hunter (κάτι σα Brad Pitt της εποχής), κάναν ένα "ριμέικ" κατ` όνομα του αριστουργήματος του DeMille που ήταν ήδη καταδικασμένο, πριν τη προβολή του, σε σχόλια του τύπου.. "Teen Idol Jesus". Εκεί που υπερέχει του "πρωτότυπου" πάντως, είναι στη πιο.. πολιτικά ορθή (πριν την εποχή της πολιτικής.. ορθοδοξίας του Gibson) αντιμετώπιση των Εβραίων και στην ανάδειξη του Χριστού ως ανθρώπου και κήρυκα της μη-βίας.


	Il Vangelo secondo Matteo (1964)
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	Το Κατά Ματθαίον Ευαγγέλιο του Pier Paolo Pasolini είναι πέρα από κάθε κριτική. Το πιο ιερόσυλο φιλμ για τη ζωή του Χριστού, μόνο και μόνο λόγω του σκηνοθέτη του, είναι και το πιο.. πιστό. Το μοναδικό που βασίστηκε σε ένα Ευαγγέλιο, υπερβαίνει με την απλότητά του σε κάθε λεπτό, τόνους αίμα και βούρδουλα αντίστοιχων προσπαθειών.

Ακόμα πιο εκφραστικό στα βωβά κάδρα του και από το The King of Kings (1927), με όλο το διάλογο του Ευαγγελίου, με μουσικό φόντο εξαιρετικό (είτε πρόκειται για εκκλησιαστική μουσική είτε για Mahalia Jackson!) και με editing πρωτόλειου βιντεοκλιπ (οι σκηνές κόβονται προτού.. ανθίσουν), αποτελεί τη πιο συγκλονιστική μαρτυρία Πίστης που κατατέθηκε ποτέ σε κινηματογραφικό πανί. Από έναν άθεο. 


	The Greatest Story Ever Told (1965)

	


	Υπερβολικά φιλόδοξη από τον τίτλο της ακόμα, η ταινία του George Stevens ξέφυγε από κάθε έλεγχο στο στάδιο της παραγωγής. Σε αντίθεση με το.. ανθρωπιστικό πνεύμα της δεκαετίας (και των υπόλοιπων ταινιών της), η ιστορία του Χριστού-Θεού είναι, επίσης, τόσο παραφουσκωμένη που ούτε ο D.W. Griffith δε θα τολμούσε να τη γυρίσει. Τελικά ακόμα και οι πιο θεοφευγάτοι.. ακόμα ψάχνουν (στις πασχαλιάτικες προβολές των καναλιών) να βρουν τον άνθρωπο στις.. μεταφορές της.


	Jesus Christ, Superstar (1973)
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	Παρά τον τίτλο, τη.. μουσική σκηνή, και τον επαναστατικό απόηχο των 60s, η μεταφορά αυτή του μιούζικαλ από τον Norman "Βιολιστή στη Στη Στέγη" Jewison, είναι τόσο ευλαβής προς το αρχικό υλικό της όσο και στο.. αρχαίο υλικό της.

Γυρισμένη στο Ισραήλ με μινιμαλιστικό background και εξαιρετικό score, ήταν η πρώτη που έδωσε έμφαση στη πάλη θεού και ανθρώπου στο πρόσωπο του Χριστού. Ακόμα και αν τα επιμέρους θέματα που αγγίζει (ο Ιούδας είναι μαύρος και.. πάνθηρας π.χ.) ξεφτίζουν με τα χρόνια, η εικόνα του (μυθικού ή ιστορικού) Ιησού ως αιώνια παρεξηγημένη απ` όλους προσωπικότητα, παραμένει.. αιώνια. 


	Jesus of Nazareth (1977)

	[image: image97.jpg]



	Η πιο αγαπημένη μίνι σειρά όλων των εποχών στην ελληνική τηλεόραση, δε χρειάζεται ιδιαίτερες συστάσεις. Οι 10 ώρες της TV γίναν 6μισι ώρες(!) φιλμ, οπότε για το μόνο που δε μπορεί να παραπονεθεί ο σκηνοθέτης Franco Zeffirelli, είναι.. έλλειψη χρόνου να καταθέσει το όραμά του.

Τελικά έδωσε έμφαση στην ιστορική περίοδο (και.. στις διακοπές για διαφημίσεις). Διεκδίκησε όμως και ένα σωρό πρωτιές: παρουσίασε έναν ολοκληρωμένο Μεσσία (δηλαδή ένα χαρακτήρα που στέκει ακόμα και για όσους.. δεν τον έχουν ακουστά); χρησιμοποίησε καθ` όλα διάσημο καστ και καινοτόμησε.. ορθοδοξα στο πρόσωπο του Χριστού (Robert Powell); και δεν (πολυ)κατηγόρησε κανέναν και τους άφησε όλους(!) ικανοποιημένους. Επίτευγμα.


	Monty Python's Life of Brian (1979)

	


	Σίγουρα βασισμένο (έστω και στο.. πνεύμα) στο ανεκδιήγητο The Greatest Story Ever Told (1965) αλλά και στο Jesus of Nazareth (1977) (έστω και στα απομεινάρια σκηνικών που ξαναχρησιμοποίησε), το φιλμ προσπαθεί να μας πείσει ότι δε βασίστηκε στη ζωή του Ιησού αλλά του.. Brian που γεννήθηκε μια σπηλιά πιο δίπλα. Καλή ιδέα. 

Δεύτερη ταινία των Monty Python, δεύτερα σκηνικά, δευτεροκλασάτη σκηνοθεσία (του Terry Jones) αλλά πρώτης τάξης χιούμορ και.. μηδενισμός όλων. Με μια σειρά από αξεπέραστα ιδιοφυή gags οι Python σκοτώνουν ότι είχε απομείνει από το Θεό: τον Προφήτη-Σωτήρα - ο σώζων εαυτόν σωθήτω. Η μόνη που αντέχει σε επανειλημμένες προβολές και θα έπρεπε, άρα, να προβάλλεται κάθε Πάσχα.


	Jesus aka The Jesus Film (1979)
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	Αν πιστεύετε ότι η ταινία που έχουν δει οι περισσότεροι άνθρωποι στον πλανήτη είναι ο Τιτανικός (1997), τότε.. πλανάσθε πλάνην οικτράν. Με πάνω από πέντε δισεκατομμύρια θεατές και μεταφρασμένη σε όλες τις γλώσσες του κόσμου (και πιθανό και.. στα Αραμαϊκά), η ταινία αυτή των John Krish και Peter Sykes δημιουργήθηκε για να αντικαταστήσει, πενήντα χρόνια μετά, το The King of Kings (1927) στα πανιά των ιεραποστόλων. Θα τη βρείτε και ονλάιν στο http://www.jesusfilm.org/. Βοήθειά σας.


	The Last Temptation of Christ (1988)
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	Βασισμένη στο.. κατά Καζαντζάκη ευαγγέλιο, η άνιση αυτή προσπάθεια του Martin Scorsese ήταν τουλάχιστο γενναία αλλά όχι βλάσφημη.

Η τελευταία λέξη στη πάλη ανθρώπινου και θείου στο ίδιο θνητό σαρκίο, παραλίγο να αποτελέσει και τη τελευταία κινηματογραφική ματιά στο Θείο Δράμα, λόγω της θύελλας βίαιων αντιδράσεων που ξεσήκωσε στις κοινότητες της.. μη-βίας ανά τον πλανήτη. Ευτυχώς που δεκαπέντε χρόνια μετά ήρθε ένα υπερβίαιο φιλμ να αποκαταστήσει τη πίστη τους στο Δημιουργό και.. τους δημιουργούς.


	The Passion of the Christ (2004)
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	Έχουν τόσα ειπωθεί για τη ταινία που θα ήταν άσκοπο να τη ξαναματασχολιάσω. Στη θέση του Mel Gibson, πάντως, θα τη ξαναγύριζα με προυπολογισμό.. Άρχοντα, για να μη φαίνεται τόσο φτωχή παραγωγή και κινδυνέψει να γίνει.. cult. 


